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GruRwort

,Wir sind das Blech!” postuliert Reinhard
Lassek in seinem 2012 erschienenen gleich-
namigen Buch, in dem er ,Die wunderbare
Welt der Blechblaser” entfaltet. Am Anfang
waren es Tierhodrner, Rohre und Knochen,
denen der Mensch Tone entlockte. Auf dem
langen Weg zu den heutigen Blechblasinstru-
menten schlagt der Autor manchen Bogen
Uber langst vergessenen Varianten von Blas-
intrumenten, schildert Ziige und Ventile, Le-
gierungen und Mensuren.

Selbst ein eher mittelmaRiger Posaunen-
spieler, haben mich diese Gedanken voller Lie-
be zum Instrument neu in eine musikalische
Welt geflihrt, die in der Landeskirche Hanno-
versandie 630 Chore hervorgebracht hat.

Sollte ich benennen, was fiir mich ,,typisch
evangelisch” ist, dann gehoéren die Posaunen-
chore auf jeden Fall dazu. Zwischen 12.000
und 13.000 bewegt sich die Zahl der Blaserin-
nen und Blaser allein in unserer Landeskirche,
und wir sprechen zu Recht von einer der al-
testen Laienbewegungen unserer Kirche. ,Wir
sind dasBlech!”

Mitte des 18. Jahrhunderts entstanden in
der Herrnhuter Briidergemeinde bereits geist-
liche Chore mit reiner Blechblaserbesetzung.
Doch es sollte noch gut 100 Jahre dauern, bis
Eduard und Johannes Kuhlo die Posaunen-
chorarbeit im wahrsten Sinne des Wortes po-
pular machten. Als Pendant zur weltlichen
Blasmusik, besonders zur Militdrmusik, fand
die Musik der Posaunenchore ihren ganz ei-
genen Platz. Nach der Aufklarung mit ihrer
starken Betonung der Vernunft akzentuierten
Posaunenchoére mitihren Choralen und Instru-
mentalstiicken in Gottesdiensten, bei Ge-
meindefesten und Besuchen in diakonischen
Einrichtungen besonders das emotionale Pro-
fil dieser Chorarbeit.

Was ware christlicher Glaube ohne Musik?
Ich kann mir auf Dauer Gottesdienste ohne
schwungvollen Auftakt und ohne nachdenk-
lich-musikalische Einwirfe nur schwer vorstel-
len. Invielen Gottesdiensten konnte ich neben
virtuoser Orgelmusik die beeindruckende Ar-
beit der Posaunenchoére erleben. Wie sollten
wir Gott besser loben als durch Musik, als Ant-
wort auf das, was Gott uns schenkt an musika-



lischen Fahigkeiten und Gaben? Wie sollten
wir personliche Krisenzeiten durchstehen oh-
ne Musik, die fir uns Stimmungsbilder bereit
halt, wenn wir selbst keine Worte und Tone
finden? Johann Sebastian Bach hat einmal
gesagt, dass die Musik eine Kraft zur ,,Rekreati-
on des Gemits“ hat, zur Riickfihrung der See-
le in einen heilvollen Zustand. Fir die Blaserin-
nen und Blaser, die sich in der vorliegenden
Befragung gedulert haben, scheint das ein
zentrales Motiv fiir ihr musikalisches Engage-
ment zu sein.

Der Leitgedanke der Posauenchorarbeit
,Musizieren zum Lobe Gottes und den Men-
schen zur Freude” entstand friih. Die Mobilitat
der Instrumente machte sie Gberall einsetzbar.
Niedrigschwelligkeit und die Moglichkeit fir
jedermann, ein Instrument zu erlernen, spiel-
ten von Beginn an eine pragende Rolle. Das ist
auch heute noch ein wichtiges Merkmal, auch
wenn das Repertoire und die Kunstfertigkeit
der Chore sich stetig gesteigert haben. Die
musikalische Bandbreite der Chorarbeit um-
fasst heute alle musikalischen Epochen und
Stilrichtungen. Posaunenchorarbeit ist Ge-
meindearbeit. Doch sie hat dariber hinaus

auch wesentlichen Anteil am Dialog zwischen
Kirche und Gesellschaft.

Die vorliegende Studie widmet sich dieser
Chorarbeit. Ziel war es, Aussagen zur Zusam-
mensetzung der Choére, zur Motivation der
Blechblaser und zu den Auswirkungen auf den
Glauben der Blaserinnen und Bladser und ihr
Verhaltnis zur Kirche treffen zu kénnen. Diese
breit angelegte Studie ist ein Novum, hat doch
in der soziologischen wie auch theologischen
Kirchenbindungsforschung die Kirchenmusik
bis auf die Arbeit der Gospelchore eher eine
untergeordnete Rolle gespielt. Diese Licke
schlieft die vorliegende Untersuchung. Sie
stellt die Posaunenchorarbeit, die geschlech-
ter-, alters- und bildungsdurchmischter ist als
bei anderen Choren, in einen neuen Fokus
unserer Aufmerksamekeit.

Ich danke allen Blaserinnen und Blasern,
die sich an dieser Befragung beteiligt haben
und wiinsche lhnen weiterhin Freude und Er-
flllunginlhren Chéren.

Allen Leserinnen und Lesern dieser Studie
wuinscheich viel Gewinn und Freude.

lhr
Ralf Meister

Landesbischof
der Evangelisch-lutherischen
Landeskirche Hannovers



Zum Geleit

Inihrer 170-jahrigen Geschichte ist die Posau-
nenchorbewegung liber die Jahrzehnte immer
wieder durch fachwissenschaftliche Veroffent-
lichungen begleitet worden. Bisher fehlt je-
doch eine Untersuchung, die ihre Wirkung auf
die Blaserinnen und Bldser und deren Motivat-
ionen auf der Grundlage reprasentativer Um-
frageerhebungen darstellt und dabei Riick-
schlisse auf die bisherige wie Orientierung fir
die zuklnftige Arbeit ermoglicht.

Diese Liicke wird mit der vorliegenden Stu-
die geschlossen. Frau Dr. Julia Koll (siehe S. 7)
hat die Befragung von Mitgliedern norddeut-
scher Posaunenchoren als breit angelegtes
Forschungsprojekt der Theologischen Fakultat
der Georg-August-Universitat Gottingen ini-
tiiert, konzipiert und begleitet. In einer gelun-
genen Kooperation der drei Posaunenwerke
der Ev.-Luth. Landeskirche Hannovers, der Po-
saunenmission Hamburg-Schleswig-Holstein
und des Posaunenwerkes Mecklenburg-Vor-
pommern wurde sie dann im Friihsommer
2012 durchgefihrt, tatkraftig unterstitzt von
zahlreichen Haupt- und Ehrenamtlichen der
Posaunenarbeit. Finanziell ist das Projekt von

vielen Seiten, besonders grofziigig aber von
der Hanns-Lilje-Stiftung und der Evangeli-
schen Kirche in Deutschland gefordert wor-
den. Hierflr sind wir sehr dankbar.

In der Konzeption der Studie ging es darum,
die richtigen Fragen zu formulieren, die ge-
wonnenen Antworten statistisch fachgerecht
differenzierend darzustellen und kenntnis-
reich zu interpretieren. Der Kompetenz der
Verfasserin und nicht zuletzt ihrem Engage-
ment als aktive Blaserin ist es zu verdanken,
dass die Ergebnisse grundsatzlich auf die
deutschlandweite Posaunenchorarbeit an-
wendbar sind. Dabei wurden alle kirchenhisto-
rischen, soziologischen und gesellschaftspo-
litischen Aspekte berlcksichtigt. Gerade in Be-
zug auf letztere hat die Studie im Wortsinn
,gesamt-deutsche Evidenz’: Gemeinsames wie
Unterscheidendes in Motivation und kirchlich-
religioser Identifikation wird in Relation zu den
gesellschaftlichen Rahmenbedingungenin Ost
und West gesetzt. Dabei werden die unter-
schiedlichen Einstellungen deutlich, die in den
mittleren Altersgruppen nachwirken, wahrend
beiden jingeren das Gemeinsame lUberwiegt.



Die Ergebnisse der Studie zeigen: Blaser
und Blaserinnen zeichnen sich durch eine
Uberdurchschnittlich hohe Kirchenbindung
aus. Viele von ihnen lassen sich auch von wei-
teren kirchlichen Angeboten ansprechen und
sind aktive Mitglieder ihrer Kirchengemeinde.
Andererseits zeigt sich, dass die Religiositat
der Bldserinnen und Blaser relativ privat
bleibt. In der alltaglichen Probenpraxis ist sie
oft nur implizit prasent. Viel wichtiger erschei-
nen den Meisten die Chorgemeinschaft und
das Musiziereninder Gruppe.

Die differenzierte Einsicht an dieser Stelle
nehmen wir mit grofler Dankbarkeit zur Kennt-
nis. Zugleich aber fordert sie heraus: Was kon-
nen wir tun, um das Gemeinschaftserlebnis in
Posaunenchoren religios zu qualifizieren? Wie
kann es gelingen, Uber das Musikalische

hinaus die inhaltliche Arbeit und das per-
sonliche Glaubenserleben intensivieren? Und
wie lasst sich die Verbindung zwischen Posau-
nenchoren und Kirchengemeinden sowie die
gegenseitige Wertschatzung zu starken? —Die-
se Fragen konnen sich sowohl die Blaserinnen
und Blaser als auch die Posaunenchorleitun-
gen, unsere Landesposaunenwarte als auch wir
Landesobleute, die Pastorinnen und Pastoren
als auch die Kirchengemeinderatsmitglieder zu
eigen machen, und schlieflich auch die Ver-
antwortlichen in den Hauptbereichen und die
Leitenden auf Kirchenkreis- und Landeskir-
chenebene.

Wir wiinschen dieser griindlichen Analyse
viel Beachtung und dass sie weiteres kreatives
Tun aller Verantwortlichen, Beteiligten und
der Leserschaft freisetzt.

Januar 2013
Wolfgang Gerts Kurt Puls Eberhard Erdmann
Landesobmann Landesobmann Landesobmann

des Posaunenwerkes der
Ev.-Luth. Landeskirche Hannovers

der Posaunenmission
Hamburg — Schleswig-Holstein

des Posaunenwerkes
Mecklenburg-Vorpommern
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Darstellung der Ergebnisse
Posaunenchorbefragung 2012: Worum geht’s?

Posaunenchore sind ein evangelisches Mar-
kenzeichen. Seit mehr als 150 Jahren gehoéren
sie fest zum kirchlichen Alltag — und noch viel
mehr zum Klang der kirchlichen Feste. Schon
mit Blick auf ihre lange Geschichte und ihre
groRe Verbreitung muss man sie als Erfolgs-
modell bezeichnen: Deutschlandweit zahlte
die Evangelische Kirche im Jahr 2009 6.300
Posaunenchoére mit etwa 98.000 Mitgliedern.
In Norddeutschland gibt es in vier von zehn
Kirchengemeinden einen Posaunenchor. Die
meisten von ihnen sind auf Kreis- und Spren-
gelebene Ubergemeindlich vernetzt und in
landeskirchlichen Werken oder Verbdnden
organisiert, die ihrerseits im Evangelischen
Posaunendienst in Deutschland (EPiD) zusam-
mengeschlossen sind. Posaunenchoére sind
damit wohl die groRte und stabilste kirchliche
Laienbewegung und vielerorts zugleich die
traditionsreichste Gemeindegruppe.

Dariber hinaus sind sie seit Jahrzehnten
Orte der Vielfalt: Alt und Jung, Manner und
Frauen musizieren hier miteinander. Kontinui-
tat und Wandel kennzeichnen die Geschichte

der Posaunenchorbewegung." An manchen
Orten entstanden Posaunenchore seit Mitte
des 19. Jahrhunderts im Zusammenhang mit
der Erweckungsbewegung, als musikalisches
Ensemble fir Missionsfeste. Anderswo
wurden sie eher als Initiative zur Jugendpflege
gegrindet. Seitdem hat es immer wieder
Neugriindungen gegeben, zuletzt sehr inten-
siv nach dem Zweiten Weltkrieg. Dabei sind
sich Posaunenchore einerseits stets treu
geblieben, was ihre Kernaufgaben angeht,
namlich das Musizieren in Gottesdiensten und
bei kirchlichen Freiluftveranstaltungen.
Andererseits haben sie sich im Laufe der
Jahrzehnte doch auch deutlich gewandelt: Das
musikalische Repertoire hat sich fortwahrend
erweitert, die musikalische Arbeit ist insge-
samt professioneller geworden. Und was ihre
generationen- und geschlechteriibergreifen-
de Zusammensetzung angeht, sind Posaunen-
chore ldangst in der Mitte der kirchlichen
Gesellschaftangekommen.

Aber: Was macht Posaunenchore ei-
gentlich zum Erfolgsmodell? Was erleben Bla-



ser/innen dort? Und wen erreicht diese Arbeit
heute — und wen nicht? Ist sie so offen und
inklusiv, wie sich Chorleiterinnen und Posau-
nenwarte das winschen? Wie sieht es mit
dem Blasernachwuchs aus? Und stimmt es,
dass hier wichtige Arbeit geleistet wird, um
Menschen fir Kirche zu begeistern? Zu diesen
Fragen verfligen Verantwortliche an der Basis
und in den Posaunenwerken liber eine Menge
Erfahrungswissen; verldssliche Zahlen lagen
jedoch bisher nicht vor. Hier will die vor-
liegende Studie Abhilfe schaffen.

Die Posaunenchorbefragung 2012, deren
Ergebnisse Sie in Handen halten, ist ein Koope-
rationsprojekt zwischen der Theologischen Fa-
kultat der Georg-August-Universitat Gottin-
gen und den Posaunenwerken der Evange-
lisch-lutherischen Landeskirchen Hannovers so-
wie Nordelbiens und der Evangelischen Kirche
in Mecklenburg-Vorpommern (die beiden letz-
teren heute: Nordkirche).

Damit waren an dieser Studie Kirchen
beteiligt, die im Blick sowohl auf die his-
torische Entwicklung als auch auf ihre ge-
genwartige Situation ganz unterschiedliche
Voraussetzungen mitbringen: In der Hanno-
verschen Landeskirche ist die Posaunenchor-
arbeit traditionell stark. In jeder zweiten
Kirchengemeinde gibt es gegenwartig einen
Posaunenchor. Das erklart sich aus der
Geschichte: Mit der Lineburger Heide und
dem Osnabricker Land finden sich hier zwei
Regionen, die fiir die Anfiange der Bewegung
bedeutsam waren und in denen auch heute
noch viele Blaser/innen aktiv sind.

Die nordlichen Landeskirchen wurden
dagegen von der Posaunenchorbewegung
deutlich spater erreicht, und bis heute sind
Posaunenchore hier etwas weniger verbreitet.

Fir die kirchliche Situation in den ehemali-
gen ostdeutschen Landeskirchen kommt
hinzu, dass 40 Jahre sozialistische Diktatur
massive Spuren hinterlassen haben. Im Ver-
gleich zur Hannoverschen Landeskirche ist

auBRerdem wichtig, dass die ehemalige Nordel-
bische Landeskirche mit Hamburg, Kiel und
Libeck anteilig mehr GroRstadte umfasst.
Damit kommen nicht nur ost- und westdeut-
sche, sondern auch Stadt-Land-Differenzen in
den Blick. Durch die gemeinsame Untersu-
chung ergibt sich so ein derartig vielfaltiger
Querschnitt, dass die Ergebnisse durchaus
auch Uber die Grenzen Norddeutschlands
hinaus als reprasentativ gelten kdnnen.

Wie lief die Befragung nunim Einzelnen ab?
— Im Mai 2012 wurden alle 930 Chore ange-
schrieben. Dabei richtete sich die Befragung
ausschlieBlich an die Mitglieder der Hauptcho-
re — d. h. an insgesamt knapp 15.000 Bla-
ser/innen; Jugendchdre und Anfanger/innen
waren nicht miteinbezogen.

Die Befragung erfolgte Gber einen vierseiti-
gen standardisierten Fragebogen, der weitge-
hend aus vorgegebenen Antwortmoglichkei-
ten bestand. Flr Chorleiter/innen und Mitglie-
der gab es jeweils verschiedene Versionen.
Diese Fragebogen waren von der Projektleite-
rin Dr. Julia Koll im Anschluss an ihre Feld-
erkundungen und kleine Interviews mit ein-
zelnen Bldser/innen entwickelt und von einem
Team aus Mitarbeitern der beteiligten Posau-
nenwerke redaktionell bearbeitet worden. Im
Marz 2012 waren sie zudem beim hannover-
schen Landesposaunenrat einem Pretest un-
terzogen worden.

Der Rucklauf kann als Uberaus erfreulich
bezeichnet werden: Knapp 60 Prozent aller
Chore haben an der Befragung teilgenommen
(Hannover: 63 Prozent, Nordelbien: 57 Pro-
zent, Mecklenburg-Vorpom-mern: 44 Pro-
zent), so dass nun Daten von 5.433 BI3-
ser/innen und 510 Chorleiter/innen vorliegen.
Das ist gerade im Vergleich mit anderen
Studien dhnlichen Umfangs ein beachtlicher
Erfolg.” Er hidngt sicherlich mit der flankieren-
den Offentlichkeitsarbeit zusammen, ldsst sich
aber wohl auch darauf zuriickfiihren, dass sich
viele Blaser/innen Gber das ihnen entgegenge-
brachte Interesse gefreut und die Befragung
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(zu Recht) als Wiirdigung und Wertschatzung
ihres ehrenamtlichen Engagements verstan-
den haben.

Im Zentrum der Untersuchung standen drei
aufeinander aufbauende Fragen, die auf den
folgenden Seiten behandelt werden sollen:

e Werspieltin Posaunenchoren mit? (1.)
e Was lasst sich Uber die Chore, ihre Zu-

sammensetzung und ihre Aktivitaten
sagen? Was erleben Bldser/innen in ihren

Choren —und wie verstehen sie sich selbst?
(2.und 3.)

e Welche Rolle spielen musikalische und
kirchliche bzw. religiose Aspekte und wie
hiangen sie im Posaunenchor mit dem
sozialen Erleben zusammen? (4.und5.)

An den Darstellungsteil schlieRen sich drei
Kommentare aus verschiedenen Experten-
Perspektiven an, die jeweils ganz unterschied-
liche Schlaglichter auf die Ergebnisse der
Studie werfen.

G

-"ffffg#u R
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1. Wer spielt in Posaunenchoren mit?

Quer durch die Generationen ...

Fur viele Posaunenchore ist der Satz ,Jeder
kann mitmachen” zentrales Programm. |hre
Chore offenzuhalten fiir alle, die gerne mitmu-
sizieren mochten, und regelmaRige Schulun-
gen fur neue Mitglieder anzubieten — darum
bemihen sich viele Verantwortliche nach
Kraften. Und durchaus mit Erfolg, wie ein Blick
auf die Altersverteilung und auf das
Geschlechterverhaltnis in den Posaunencho-
ren zeigt.

Von etwa 10 bis 80 Jahren reicht das
Altersspektrum in norddeutschen Posaunen-
choren (vgl. Abb. 1). Das durchschnittliche
Alter betragt 47 Jahre, wobei die Manner
mit 50 Jahren etwas dariiber, die Frauen

Prozent aller Blaser/innen gehoéren dieser
Altersgruppe an. Womit hangt das zusam-
men? — Einmal fallen sehr oft Ausbildung,
erste Berufsjahre und Familiengriindung in
diese Lebenszeit. Moglicherweise ist diese
Altersgruppe einfach zu beschaftigt, um einen
wochentlichen Probentermin wahrzuneh-
men. Ein weiterer Grund mag die starkere
Verbreitung von Posaunenchéren in landli-
chen Regionen sein — und die Tatsache, dass
junge Erwachsene eher in Stadten anzutreffen
sind. Schlielich bildet die Altersverteilung in
Posaunenchoren in diesem Punkt aber auch
die demographische Situation insgesamt ab.
Zumindest teilweise lasst sich der Mangel an
20- bis 40-jahrigen Blaser/innen auch mit dem

Abb. 1: Altersverteilung aller Befragten

mit 43 Jahren etwas darunterliegen.
Schaut man auf die Verteilung der einzel-
nen Alterskohorten, zeigen sich drei Hau-
fungen, die sich auch als , Generations-
spitzen” deuten lassen, und zwar im Ju-
gendalter, bei den 40- bis 50-Jahrigen und
bei der Generation 70+.

Mit einem Anteil von 40 Prozent bilden
dabei die 40- bis 60-Jahrigen die starkste
Gruppe. Das ist insofern erstaunlich, als
sich diese Gruppe von vielen anderen
kirchlichen Angeboten (z. B. vom Sonn-
tagsgottesdienst) kaum ansprechen lasst.
AuRerdem ist anzunehmen, dass diese
Mitglieder beruflich und familiar noch
stark eingespannt sind. Allerdings deckt
sich der Befund mit den Ergebnissen aus
dem Bundes-Freiwilligen-Survey’: Auch hier
sind die 40- bis 49-Jahrigen diejenigen, die sich
am haufigsten engagieren. Offensichtlich fin-
den gerade Manner und Frauen ,,in der Mitte
des Lebens” in Posaunenchéren eine gute
Kombination aus Entspannung, Begegnung
und Engagement.

Deutlich schwacher vertreten sind dagegen
die 20- bis 40-Jahrigen; gerade einmal 15

a0 5 2]
Alter in Jahren

,Pillenknick”, also dem Geburtenabfall ab
Ende der 1960er Jahre erklaren.

Von grolRer Bedeutung fiir die Posaunen-
chore sind von je her die jugendlichen Bla-
ser/innen. Auch in der vorliegenden Stichpro-
be bilden sie eine wichtige Saule. Dabei ist zu
beriicksichtigen: Da die Befragung sich aus-
schliefRlich an die Mitglieder der Hauptchore
richtete, fehlen in dieser Statistik diejenigen

11
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Jugendlichen und Erwachsenen, die sich noch
in der Anfangerausbildung befinden. Ebenso
kommen hier auch all diejenigen jugendlichen
Blaser/innen nicht vor, die nur in einem
eigenen Jugendchor mitspielen. Wenn man
diese beiden Gruppen noch hinzuzieht, muss
die Zahl der Aktiven um etwa ein Finftel
erhoht werden, wie ein Blick auf dltere Statisti-
ken zeigt.

Fir das Jugendsegment liegen durch die
Befragung genauere Zahlen vor: Bei einem
knappen Finftel der Chore (18 Prozent) gibt es
neben dem Haupt- noch einen eigenen
Jugendchor. Insgesamt musizieren in diesen
Jugendchéren noch einmal 634 Blaser/innen.
Nimmt man diese hinzu, dann stellen die unter
20-Jahrigen ein Viertel aller aktiven BIa-
ser/innen.

... und geschlechterdurchmischt

Nachdem sich die Posaunenchére in den
1960er und 1970er Jahre allmahlich fir
Frauen zu 6ffnen begannen, haben die Blase-
rinnen aufgeholt: Nach Angaben in den
Chorleiter-Fragebogen sind gegenwartig 41
Prozent aller Mitglieder weiblich, in der
Stichprobe selbst liegt der Frauenanteil sogar
noch zwei Prozentpunkte héher. Wahrend sie
in den alteren Jahrgangen erwartungsgemald
schwach reprasentiert sind, ist das Geschlech-
terverhadltnis bereits bei den 50- bis 60jahrigen
ausgeglichen, ebenso bei den Jugendlichen. In
der Altersgruppe der 30- bis 50jahrigen sind
sogar deutlich mehr Frauen aktiv als Manner.

In Posaunenchoéren wird also generatio-
nenlibergreifend und geschlechterdurch-
mischt musiziert. Das ist ein Alleinstellungs-
merkmal, weil es im gesellschaftlichen Leben—
zumal in dieser Breite und Regelmaligkeit —
seinesgleichen sucht. Fir viele Blaser/innen
macht es zugleich den besonderen Charme
des Posaunenchors aus.

Der Posaunenchor —
ein landliches Phanomen?

Wo wohnen Blaser/innen? Die Statistik spricht
eine deutliche Sprache: Eine stattliche Mehr-
heit von 57 Prozent ist in Ortschaften mit unter
5000 Einwohner/innen zu Hause (vgl. Abb. 2).
In der Hannoverschen Landeskirche und in
Mecklenburg-Vorpommern sind es sogar tiber
60 Prozent. Nun sind beide Regionen landlich
gepragt — aber in dieser Prdgnanz ist das Er-
gebnis doch Uberraschend. Ein weiteres
Viertel bis Drittel der Chore ist in Klein- bis
Mittelstddten angesiedelt. GroRstadtische
Kontexte spielen fir die Wirklichkeit der
Posaunenchdre und ihrer Bladser/innen in
diesen beiden Kirchen so gut wie keine Rolle.
Etwas anders sieht das in Schleswig-Holstein
und Hamburg aus: Hier lebt immerhin fast ein
Viertel der Posaunenchormitglieder in einer
Grollstadt mit (ber 100.000 Einwoh-
ner/innen, dazu ein Drittel in Klein- bis Mittel-
stadten.

Posaunenchore sind also zu einem Uber-
wiegenden Teil ein [andliches Phanomen—und
ihre Mitglieder sind Menschen, die gut und
gerne in Uberschaubareren sozialen Einheiten
leben. Andererseits zeigt der Blick auf die
ehemalige Nordelbische Landeskirche, dass
Posaunenchoére genauso gut in anderen als
den angestammten Kontexten funktionieren
und sich dabei in vielen Punkten kaum von
landlichen Choren unterscheiden.

Die hoher Gebildeten
in der Mehrheit

In der Mitte des 19. Jahrhunderts fungierten
Posaunenchére mancherorts als Auf-
fangbecken fir die mannliche Dorfjugend,
gerade auch fiir Handwerker.

Bauern waren darin ebenso wenig ver-
treten wie die dorfliche Intelligenzia, also
Lehrer, Arzt oder Apotheker. Das eher volks-
timliche Image der Blechblasmusik tat ein
Ubriges.



Abb. 2: Verteilung der Wohnortgré6Ben nach Landeskirchen
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Von diesen Anfangen haben sich Po-
saunenchore weit entfernt. Heute haben
nahezu 60 Prozent ihrer Mitglieder minde-
stens Abitur oder einen vergleichbaren Ab-
schluss, weit Uber ein Viertel verflgt sogar
Uber einen Hochschulabschluss (vgl. Abb. 3).
In Stadten ist das Ubergewicht der Akademi-
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Meckienburg

ker/innen sogar noch ausgepragter. Damit
sind Bldser/innen formal deutlich hoéher
gebildet als der Bundesdurchschnitt—und die-
se Tendenz wird sich wohl fortsetzen, denn
von den jugendlichen Blaser/innen streben
zwei Drittel das Abitur an.

Abb. 3: Verteilung der Bildungsabschliisse: Bldser/innen im Vergleich (Angaben in Prozent)
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Das Programm ,Jede/r kann mitmachen”
kommt also augenscheinlich an seine Gren-
zen, wenn es um verschiedene Bildungsvor-
aussetzungen (und damit auch Milieuzugeho-
rigkeiten) geht. Zwei Befunde aus dem nicht-
kirchlichen Bereich zeigen jedoch, dass hier
wohl umfassendere Exklusionsmechanismen
am Werke sind: So sind Vokalchére noch
deutlich bildungshomogener als Posaunen-
chore, wie eine Untersuchung in deutschen
Laienchéren aus dem Jahre 2008* zeigt: Hier
haben fast 80 Prozent aller Mitglieder wenigs-
tens Abitur. AuBerdem weisen Zahlen des
Deutschen Musikrats darauf hin, dass nicht
nur das Singen, sondern vor allem auch das In-
strumentenspiel ungleich unter den einzelnen
Bevolkerungsgruppen verteilt ist: Jingere
spielen eher ein Instrument als Altere, Besser-
eher als Geringverdiener. Am eindriicklichsten
aber sind die hohen Bildungsschranken, die
flr dasinstrumentale Musizieren existieren.

Es bleibt eine offene Frage, ob es Posau-
nenchoren gelingen kann, hier bewusst ge-
genzusteuern und sich fir die unterschied-
lichsten Milieus offenzuhalten.

Beim Blick auf die Berufstatigkeit von
Blaser/innen fallt insbesondere der mit 0,8
Prozent mikroskopisch kleine Anteil an

Arbeitssuchenden auf (vgl. Abb. 4). Selbst in
Mecklenburg-Vorpommern betragt er nur 1,4
Prozent — gegeniiber 12,5 Prozent landesweit
im Jahr 2011. Wahrend ein gutes Viertel aller
Blaser/innen bereits im Ruhestand ist, sind die
anteilig schwacher vertretenen Jahrgange der
20- bis 40-Jahrigen zugleich die beruflich am
starksten eingespannten: Von den 20- bis 30-
Jahrigen sind 88 Prozent entweder voll berufs-
tatig oder noch in Ausbildung; von den 30- bis
40-Jahrigen sind sogar 63 Prozent voll berufs-
tatig.

SchlielRlich noch ein Blick auf die familidren
Verhaltnisse: Mitglieder von Posaunenchdren
sind Uberdurchschnittlich oft verheiratet. Auf
78 Prozent aller Blaser/innen Uber 30 Jahre
trifft das zu—zum Vergleich: in der niedersach-
sischen Bevolkerung insgesamt liegt der Anteil
bei 65 Prozent (Quelle: Niedersachsischer Mi-
krozensus 2010).

AulRerdem haben viele von ihnen Kinder
und eine grolRe Mehrheit (namlich 67 Prozent)
haben sogar zwei oder mehr. Das ist ein Anteil,
der bundesweit nur noch in der Alterskohorte
der 70- bis 75-jahrigen Frauen zu finden ist —
bei den 35- bis 39-Jahrigen liegt er z. B. nur
noch bei 49 Prozent (Quelle: Statistisches
Bundesamt, Mikrozensus 2008). Selbst wenn

Abb. 4: Berufstitigkeit von Bldser/innen (Angaben in Prozent)
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man in Rechnung stellt, dass die Kinder von
Ehepaaren, die beide Mitglied im Posaunen-
chor sind, in der Befragung doppelt zahlen,
gibt das dennoch einen wichtigen Hinweis
darauf, was typischen Posaunenchormitglie-
dernim Leben wichtigist.

Womit beschaftigen sich Blaser/innen
sonst noch in ihrer Freizeit? Ein Blick auf die
beliebtesten Freizeitaktivitaten hilft, ein Gespir
fir die Lebenslogik typischer Posaunenchor-
mitglieder zu entwickeln (vgl. Abb. 5).

Erwartungsgemal unterscheiden sich die
Arten der Freizeitgestaltung je nach Alter:
Altere Chormitglieder verbringen ihre Zeit
gerne mit Heimwerken und Theaterbesuchen,
aber auch mit kirchlichem Engagement, bei
den Jiingeren sind die Beschaftigung mit dem
Computer und sozialen Netzwerken beson-
ders wichtig. Auffallig ist darlber hinaus:
Tatigkeiten, die klassischerweise mit einer
hochkulturellen Orientierung verbunden
werden, wie Theater- und Kinobesuche oder
die Lektlire einer Gberregionalen Zeitung, ran-

gieren auf den hinteren Platzen. Deutlich
beliebter sind dagegen soziale Aktivitaten (z.
B. Freundschaften pflegen, Verwandte und
Nachbarn besuchen) und Tatigkeiten, die mit
dem hauslichen Kontext zusammenhangen
(wie Heimwerken).

Dieser Eindruck verstarkt sich, wenn man
auf die offenen Nennungen schaut — eine
Moglichkeit, die bei dieser Frage immerhin 17
Prozent aller Befragten genutzt haben. Die
beiden Spitzenreiter bei diesen freien Eintra-
gen sind ,Familie” (oder ,meine Enkelkinder
betreuen”/, meine Schwiegermutter pflegen”
/ fur meine Kinder da sein“ etc.) und ,,Garten”
(oder ,Haus und ...“ / ,Haushalt“ / ,,Haus und
Hof“ etc.).

Unter Blaser/innen — so viel l3sst sich in
aller Vorsicht sagen — gibt es viele Familien-
menschen und Menschen, die gerne mit
anderen zusammen sind. Unpratentios,
heimatverbunden, kontaktfreudig und aktiv —
so erscheint das Gros der Posaunenchormit-
glieder nach den bisherigen Ergebnissen.

Abb. 5: Freizeitaktivitdten (Angaben in Prozent)

60 50 40 30 20

0

53,4 _
45,6 I

30,1 |
13 —

34 3 ———

238 Ee———

22,3 E———
19,6 (E—
18,3 IEE—
16 E—

9,7 |—

9,6 m—

9,6 [m—

Freundschaften pflegen

Sport treiben

Biicher lesen

mich mit Musik beschdftigen
Verwandte/Nachbarn besuchen
Heimwerken

Computer/finternet

Theater, Konzerte, Ausstellungen
mich kirchlich engagieren

mich in Verein/en engagieren
eine Uberregionale Zeitung lesen
ins Kino gehen

einfach nichts tun



16

Wann und wie kommt man
zum Mitmachen?

Das klassische Einstiegsalter ist nach wie vor
das Jugendalter. Weit Uber die Halfte aller
aktuellen Mitglieder haben mit héchstens 16
Jahren mit dem Blasen begonnen. Am haufigs-
ten ist der Beginn mit 14 Jahren, also etwa
nach der Konfirmation. Allerdings waren
immerhin ein Viertel der Bldser/innen bereits
30 Jahre oder alter, als sie zum ersten Mal im
Posaunenchor mitgespielt haben. Es gibt also
Anzeichen dafiir, dass erwachsene Anfan-
ger/innen auf dem Vormarsch sind. In diesen
Fallen liegt das bevorzugte Einstiegsalter bei
Ende 30 bis ca. 50 Jahre. Offensichtlich kdnnen
Posaunenchore dieser Altersgruppe ein
attraktives Angebot machen — zum ,Musizie-
ren mit kirchlichem Gruppenanschluss®.

Ahnlich wie bei anderen Gruppen ist dabei
auch fiir den Einstieg in den Posaunenchor der
personliche Kontakt immens wichtig. So sind
49 Prozent aller Blaser/innen Uber bereits
mitspielende Verwandte zum Posaunenchor
gekommen —sei es ein Elternteil oder auch ein
entfernter Cousin, 40 Prozent haben sich von
Freunden oder Bekannten dazu anregen
lassen, die Bldser/in waren. Unpersonlichere
Formen der Mitgliederwerbung (wie z. B.
Zeitungsartikel) spielen dagegen eine unterge-
ordnete Rolle.

Entsprechend hoch ist die ,Verwandten-
quote” in den einzelnen Posaunenchoren: 44
Prozent der Befragten spielen gemeinsam mit
nahen Verwandten (Partner/in, Eltern,
Geschwister, Kinder) in einem Posaunenchor,
in 12 Prozent der Falle spielen sonstige Ver-
wandte mit. Fir viele scheint das Musizieren
im Posaunenchor also eine Familientradition
oderauch ein Familienhobby zu sein.




2. Die Posaunenchore und ihre Leiter/innen

Zur GroRe und Organisation
der Posaunenchoére

Die Frage der ChorgroRRe beriihrt die Stabilitat
des Posaunenchors, seine musikalischen
Moglichkeiten und die Art des Gemeinschafts-
erlebens. In kleinen Posaunenchoren, in denen
Stimmen nicht wenigstens doppelt besetzt
werden konnen, lastet auf den Einzelnen ein
entsprechend hoher Druck, an Proben und
Auftrittsterminen teilzunehmen. Sehr grof3e
Chore besitzen unter sozialen Gesichtspunk-
ten ihren eigenen Reiz; die kontinuierliche
musikalische Arbeit ist aber viel schwieriger,
wenn die Fluktuation groR ist.

Im Rahmen der Befragung ha-

verstehen sich als gemeinsamer Chor mehre-
rer Kirchengemeinden. Anzunehmen ist, dass
die Zahl dieser regional verankerten Posau-
nenchore im Zuge der kirchlichen Umstruktu-
rierungsprozesse in den nachsten Jahren noch
zunehmen wird. Verschwindend gering ist
demgegentiber der Anteil der Chore, die z. B. zu
einer Hochschul- oder Anstaltsgemeinde
gehoren. Dass der Posaunenchor (meistens
neben seiner Einbindung in die Kirchenge-
meinde) noch als Verein organisiert ist, mit
Schriftfihrer/in, Kassenwart etc., ist ein
Modell, das fast ausschlieflich in der Han-
noverschen Landeskirche anzutreffen ist (und
zwarin 12 Prozent der Chore).

Abb. 6: Mitgliederzahlen je Posaunenchor

ben die kleinsten Posaunenchoére
vier Mitglieder, der groRte Chor
zahlt 59 Blaser/innen. Die Uberwie-
gende Mehrheit der Chore aber be-
wegt sich in einer Spanne zwischen 4, -
12 und 20 Mitgliedern (vgl. Abb. 6).
Das arithmetische Mittel liegt bei
gut 16 Mitgliedern. Sie sind damit
gut spielfahig und bilden zugleich
Uberschaubare Gruppen. Schwieri-
ger wird die Situation allerdings in
jenem Viertel aller Chore, die
weniger als 12 Mitglieder zahlen. In
Mecklenburg-Vorpommern sind es
bei einem Viertel sogar weniger als
acht Mitglieder — hier kommt die
Einsatzfahigkeit des Posaunenchors
sehrschnellan Grenzen.

S
o

Haufigkeit

N
o

Posaunenchore
sind Gemeindechore

Was die organisatorische Struktur angeht,
ergibt sich ein sehr einheitliches Bild: 87
Prozent aller Posaunenchore gehéren zu einer
Kirchengemeinde, knapp die Halfte davon
besitzt auch einen eigenen Etat in ihrem
Haushalt (41 Prozent). Weitere 12 Prozent

30 35 40 45 50 55 60

10 15 20 25
Mitglieder

Eine Fiille von Aktivitaten

Neben den wochentlichen Proben, an denen
nach eigenen Angaben 82 Prozent der Mitglie-
der regelmaRig teilnehmen, gibt es drei
Aktivitaten, die in nahezu allen Posaunencho-
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ren verbreitet sind und sich grolRer Akzeptanz
unter den Bldser/innen erfreuen:

e das Spielen im Gottesdienst: In 42 Prozent
der Chore findet es sogar monatlich statt, in
allen Chéren wenigstens mehrmals im Jahr.
Trotz (oder vielleicht auch gerade wegen)
dieser hohen Einsatzdichte ist diese Aktivi-
tat bei den Mitgliedern durchgangig sehr
beliebt. Bei der Frage, wie wichtigihnen die
Aktivitaten ihres Chores im Einzelnen sind,
erhalt die musikalische Begleitung von
Gottesdiensten die hochsten Zustim-
mungswerte.

e Geselligkeit nach den Proben: Ein gutes
Flinftel der Chore bleibt jede Woche noch
beieinander, zum geselligen Ausklang der
Probe. In 71 Prozent der Falle gibt es derlei
wenigstens mehrmals im Jahr, nur bei 14
Prozent der Chore so gut wie nie.

e Konzerte: Sie finden meist im Jahresrhyth-
mus statt, mancherorts auch ofter. In
Konzerten prasentiert sich ein Po-
saunenchor am deutlichsten mit seinem
musikalischen Profil — und zum Teil einem
kritischen Publikum. Im Vorfeld sind sie fir
die Mitglieder mitintensiver Arbeit verbun-
den, erfordern viel Energie und hohe
Konzentration. Wenn Auftritte gelingen, ist
das Glicksgefiuihl, auch als Gemeinschaft,
umso grofBer. Blaser und Blaserinnen
wissen diese Kombination offensichtlich zu
schatzen. Im Ranking der Choraktivitaten
stehen Konzerte jedenfalls auf dem zweiten
Platz.

Regionale Unterschiede zeigen sich da-
gegen bei den Geburtstagsstandchen. Sie sind
vor allem in landlichen Choren Ublich, und im
Bereich der Hannoverschen Landeskirche
starker verbreitet und auch beliebteralsz.B.in
Schleswig-Holstein und Hamburg.

Umgekehrt sind die Teilnahme an Kirchen-
und Posaunentagen und vor allem tGberregio-

nale Blasertreffen und -proben in der gesam-
ten jetzigen Nordkirche fir die Mehrheit der
Posaunenchére selbstverstandlich. Uber die
Halfte von ihnen nehmen mehrmals jahrlich
an solchen lberregionalen Aktivitdten teil. In
Hannover geschieht dies im Schnitt hochstens
jahrlich (was moglicherweise auch auf die
weiteren Wege zurlickzufihren ist).

Reisen sind in etwa der Halfte der Chore
total untblich, ebenso Probenwochenenden.
Am ehesten kommen letztere noch in Stadt-
choéren vor. Entsprechend unterschiedlich
fallen auch die Zustimmungswerte aus: Dort,
wo sie stattfinden, werden sie in der Regel
auch fur wichtig erachtet.

Bemerkenswert sind demgegeniber die
Antworten, die sich auf Einsdtze im Kranken-
haus beziehen: Unabhangig von der Wohnort-
groRe werden sie von Uber 40 Prozent aller Bla-
ser/innen fur wichtig oder sehr wichtig gehal-
ten —obwohl sie in einem Drittel der Choére nie
stattfinden. Diese Diskrepanz lieBe sich als
Hinweis darauf lesen, dass vielen diese ,,diako-
nischen” Einsatze besonders am Herzen liegen
und dass es zu dieser Art von Aktivitaten
durchaus noch mehr Bereitschaft gabe.

Wo die einzelnen Posaunenchére tatsach-
lich Gberall spielen, von wem und zu welchen
Anldssen sie angefragt werden, ist schwierig
zu erfassen. Es ist aber festzuhalten, dass viele
Chore gerade in landlichen und kleinstadti-
schen Kontexten auch Einsatze in der politi-
schen Gemeinde, fiir Sportvereine o. &. und
auch fur benachbarte katholische Gemeinden
wahrnehmen. 30 Einsdatze und mehr pro Jahr
sind jedenfalls keine Seltenheit. Grundsatzlich
gilt: Je groRer ein Posaunenchor, desto zahlrei-
cher und wohl auch vielfdltiger sind seine
Aktivitaten.

Hohe Kontaktdichte

Auffalligist weiter die relativ hohe Bedeutung,
die private Kontakte im Posaunenchor besit-



zen (vgl. Abb. 7). Hier war explizit nach Kontak-
ten auBerhalb familidrer Bande gefragt
worden. Insofern ist es eindriicklich, wenn nur
ein knappes Funftel aller Blaser/innen ange-
ben, mit keinem Mitblaser, keiner Mitblaserin
privat Kontakt zu haben. Offenbar gehort es zu
Posaunenchoren dazu, dass hier Freundschaf-
ten entstehen, Nachbarschaftskontakte ge-
pflegt und Netzwerke gekniipft werden. In-
nerhalb einer Dorfgemeinschaft beispielswei-
se leisten Posaunenchoére auf diese Weise
einen gewichtigen Beitrag zur sozialen Kom-
munikation.

Untereinander dhnlich,
in sich verschieden

Wenn man einzelne Posaunenchére mit-
einander vergleicht, sticht ins Auge, dass sie
sich einerseits sehr &dhnlich sind, was ihre
Aktivitdten, ihr Selbstverstandnis und auch
ihre Zusammensetzung angeht. Andererseits
sind die Chore in sich eher heterogen. Das gilt
insbesondere im Blick auf die Alters- und
Bildungsverteilung, aber auch was den je
individuellen Vernetzungsgrad im Chor
angeht.

Eine mittlere Standardabweichung von
17,14 Jahren besagt, dass sich in der Mehrheit
der Posaunenchore allein zwei Drittel der
Mitglieder in einer Altersspanne von wenigs-
tens 34 Jahren bewegen — also beispielsweise

zwischen 25 und 70, 16 und 60 Jahren — und
dazu kommt jeweils ein Sechstel Bldser/innen,
dasjlinger, und ein Sechstel, das dlter ist.

Ein ahnliches Bild ergibt sich hinsichtlich
des formalen Bildungsniveaus. Auch wenn es
vereinzelt homogenere Chore gibt, sowohl im
mittleren als auch im oberen Bildungsbereich:
Die meisten Posaunenchdre weisen hier mit
einer Spannweite von 2 bis 4 Bildungsstufen
flir zwei Drittel ihrer Chormitglieder eine
gewisse Grunddiversitat auf. (Ein Abstand von
drei (vier) Bildungsstufen ware z. B. der von
(Hauptschul-) Realschulabschluss bis Hoch-
schulstudium.)

Ebenso beider Frage nach der Kontaktdich-
te: In einem typischen Posaunenchor gibt es
individuell unterschiedliche Kontaktdichten —
also einzelne extrem gut vernetzte Mitglieder,
manche loser verbundene und einige, die pri-
vat keine Kontakte zu ihren Mitblaser/innen
pflegen. Das wiederum deutet darauf hin, dass
estrotzder hohen Bedeutung, die das gemein-
schaftliche Moment im Posaunenchor besitzt,
selten zu Sozialdruck oder Cliquenwirtschaft
kommt. Man akzeptiert einander so, wie man
ist.

Von dieser inneren Verschiedenheit ab-
gesehen, muss man freilich festhalten, dass
Posaunenchore in der Regel auRerordentlich
kontinuierliche und stabile Gemeinschaften zu
sein scheinen. Das zeigt ein Blick auf die

Abb. 7: Kontaktdichte in Posaunenchéren (Angaben in Prozent)

,Haben Sie mit einzelnen Mitgliedern lhres Chores auch privat Kontakt?“

H nein
M ja, mit ein bis drei

ja mit vier oder mehr
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Mitwirkungsdauer der einzelnen Bldser und
Blaserinnen (vgl. Abb. 8): 55 Prozent aller Mit-
glieder geben an, schon tber 10 Jahre in die-
sem Posaunenchor mitzublasen, 33 Prozent
tun dies sogar schon liber 25 Jahre. Zugleich ist
ihr jetziger Chor flir weit Uber die Halfte aller
Blaser/innen (66 Prozent) der erste, in dem sie
Uberhaupt mitspielen. Auf die Chore bezogen
lasst sich konkretisieren: Es gibt Chore, in
denen relativ viele Mitglieder relativ neu sind
— und solche, in denen fast alle schon seit
Jahrzehnten dabeisind.

Hinsichtlich der Zusammensetzung zeigen
sich des Weiteren Unterschiede zwischen
Stadt- und Landchéren, die allerdings weniger
offensichtlich sind als erwartet. Landeskir-
chentbergreifend differieren beide namlich
nuran zwei Punkten:

Zum einen ist die Verteilung der formalen
Bildungsniveaus bei den Mitgliedern land-
licher Chore etwas ausgewogener. In Stadten
liegt der Anteil derjenigen Blaser/innen, die
wenigstens Abitur haben, iber 75 Prozent, die
Choresind alsoin dieser Hinsicht homogener.

Zum anderen scheint es — nicht ganz
Uberraschend — in den stadtischen Choren
etwas mehr Fluktuation zu geben. Jedenfalls
ist der Anteil derjenigen, die weniger als drei
Jahre mitblasen, in Orten tiber 50.000 Einwoh-
ner doppelt bis nahezu dreifach so hoch wie in
Orten unter 5.000 Einwohner. Umgekehrt gibt
es in letzteren weit Uber ein Drittel Bla-

Abb. 8: Mitwirkungsdauer von Bldser/innen in

ser/innen, die Giber 25 Jahre in ein und demsel-
ben Posaunenchor mitspielen. In GroRRstadten
mit mehr als 100.000 Einwohnern liegt ihr
Anteil bei einem (immer noch beachtlichen)
Funftel. Hinzu kommen maoglicherweise
charakteristische Differenzen mit Blick auf das
musikalische Repertoire der Chore und den
Grad ihrer musikalischen Ambitionen.

Wie steht es um den Nachwuchs?

Gerade mit Blick auf die teilweise recht kleinen
Chore, aber auch auf den demographischen
Wandel stellt sich die Frage, wie sich Posau-
nenchore fir die Zukunft gut aufstellen
kdnnen. Dass eine professionelle Nachwuchs-
arbeit hierflir extrem wichtig ist, liegt auf der
Hand. Die Ergebnisse der Studie zeigen, dass
diesden meisten Choren durchaus bewusst ist:
82 Prozent von ihnen bieten wenigstens
gelegentlich eine Anfangerausbildung an (vgl.
Abb. 9). In Schleswig-Holstein und Hamburg
geschieht das in fast 60 Prozent der Chore so-
gar regelmaRig. Leider ist die Anfangerarbeit
in groBen Choren deutlich starker verbreitet.
Sie fehlt also oftmals gerade da, wo sie am
meisten notig ware.

Ganz Uberwiegend ist der Chorleiter selbst
mit der Anfangerausbildung betraut (81
Prozent). In der Halfte davon wird er oder sie
dabei teilweise unterstiitzt von Chormitglie-
dern oder diese Ubernehmen die Aufgabe
eigenstandig. Eine musikalisch versierte
Einflhrung in das Instrumentenspiel ist damit

ihrem jetzigen Posaunenchor (Angaben in Prozent)

»Wie lange spielen Sie schon in diesem Chor mit?“

B weniger als drei Jahre

m zwischen drei und zehn Jahren

® bis 25 Jahre

Gber 25 Jahre

(iber 50 Jahre



Abb. 9: Haufigkeit von Anfangerausbildung in Posaunenchéren (Angaben in Prozent)
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gewahrleistet. Vor allem aber bieten Posau-
nenchore die wohl kostenglinstigste Moglich-
keit, ein Blechblasinstrument zu lernen, denn
in gut Dreiviertel aller Chore ist die Anfanger-
ausbildung fir die Teilnehmenden kostenfrei.
AuBerdem richten immer mehr Chore ihre
Werbung gerade auch auf Anfanger/innen im
Erwachsenenalter aus.

Daneben gibt es an manchen Orten eigene
Jugendchore. Im Bereich der ehemaligen nord-
elbischen Landeskirche trifft das auf 27 Pro-
zent aller Chore zu (insgesamt sind es 18 Pro-
zent, d. h. 88 Jugendchore). Weitere Initiativen
zur Nachwuchsgewinnung beziehen sich z. B.
auf Kooperationen mit Schulen (z. B. Blaser-
klassen, Arbeitsgemeinschaften), zunehmend
auch im Grundschulbereich. Gerade im Be-
miihen um soziale Inklusion sind solche MaR-
nahmen vorbildlich und nachahmenswert.
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gelegentlich

® Nordelbien

regelmaBig

= Mecklenburg

Die Leiter/innen

Wer einmal in einem Musikensemble mit-
gespielt hat, weiR das: Die Bedeutung des
Leiters / der Leiterin ist kaum zu unterschéat-
zen. Seine oder ihre Art, die Gruppe zu leiten,
Stlicke auszuwahlen und einzustudieren, den
Takt und eben auch den gemeinsamen Ton
vorzugeben — sie spielt fiir die Atmosphare
und das Niveau, d. h. fir das Zusammenspiel
im weitesten Sinne eine zentrale Rolle.

Aus verschiedenen Griinden wurde die
Frage der Chorleitung in der Befragung nicht
weiter thematisiert. Dass den Mitgliedern von
Posaunenchoéren ihre Relevanz jedoch sehr
bewusst ist (und dass viele mit ihrer Leitung
hochzufrieden sind) — das geht aus vielen
Rickmeldungen auf den eingereichten
Fragebogen hervor.
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Was lasst sich dennoch tiber die Chorlei-
ter/innen sagen? Bei ihnen ist das Ge-
schlechterverhaltnis noch lange nicht so aus-
gewogen wie unter den Mitgliedern: Nur 24
Prozent der Chore haben eine weibliche Lei-
tung (im Bereich der Nordkirche 29 Prozent, in
Hannover 22 Prozent). Aullerdem sind sie im
Schnitt etwas alter: Ihr Durchschnittsalter liegt
bei 53 Jahren, nur ein Viertel der Leiter/innen
istunter 44 Jahre, ein weiteres Viertel dagegen
Uber 63 Jahre alt. Auf Grundlage dieser Zahlen
lasst sich vermuten, dass vielerorts in den
nachsten Jahren ein Generationenwechsel in
der Chorleitung ansteht.

Was die formalen Bildungsvoraussetzun-
gen angeht, bestatigen auch die Chorleiter/in-
nen den Trend. Durchschnittlich sind die formal

hoheren Bildungsabschlisse in dieser Gruppe
sogar noch deutlich starker reprasentiert. 54
Prozent aller Leiter/innen verfiigen Uber ein
abgeschlossenes Hochschulstudium, etwa
Dreiviertel von ihnen besitzt wenigstens die
Fachhochschulreife.

Im Blick auf die musikalische Aus- und Vor-
bildung der Chorleiter/innen (Abb. 10) zeigen
sich unterschiedliche lokale Traditionen:
Wahrend im Bereich der hannoverschen Lan-
deskirche die Posaunenchorleitungsprifungen
weit verbreitet sind, sind in Nordelbien und
vor allem in Mecklenburg-Vorpommern offen-
sichtlich deutlich mehr hauptamtliche Kirchen-
musiker /innen mit der Leitung von Posaunen-
choren betraut. Daneben gibt es tGberraschend
viele Autodidakten unter den Chorleiter/innen.

Abb. 10: Musikalische Aus- und Vorbildung von Poaunenchorleiter/inn/en (Angaben in Prozent)
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3. Posaunenchor ist eine Marke

Posaunenchore gleichen sich viel mehr, als
dass sie sich unterscheiden: Das gilt fiir ihre
Aktivitaten und ihre Zusammensetzung, in
besonderem MaRe aber fir das Selbstver-
standnis der Bldserinnen und Bldser. Die
Ergebnisse der Befragung zeigen nicht nur,

I biw Vi '« IH, & WEO

dass es einen groRen Konsens darliber gibt,
was einen Posaunenchor zum Posaunenchor
macht. Offensichtlich erleben die Mitglieder
ihre jeweiligen Chore auch sehr ahnlich. Und:
Siesind sich auch iberihre wichtigsten Motive
zum Mitblasenin einem Posaunenchor einig.
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Die Stimmung ist gut

Locker, gesellig, engagiert und herzlich — so
erleben die meisten Blaser und Blaserinnen
ihre Posaunenchore. Aus zwolf Antwortvorga-
ben, die je verschiedene Erlebnisqualitdten
beschrieben, wurden diese vier von einer
grolen Mehrheit der Befragten ausgewahlt
(vgl. Abb. 11). Sie beschreiben offenbar viel
von dem spezifischen , Posaunenchorgeist”.

Gesellig und locker geht es hier zu, aber
auch herzlich: Man duzt einander, noch
selbstverstandlicher als in Vokalch6ren, man
flachst herum, man bleibt nach der Probe
noch zusammen, auf ein Bierchen — aber das
alles wird nicht als unver-
bindlich oder als bloRRe
Konvention erlebt,
sondern als Aus-
druck von Sym-
pathie und Inter-
esse aneinander.

Die Spitzenreiter:

locker (57,8%)

gesellig (57,2%)
engagiert (56,9%)
herzlich (52,4%)

Als locker erleben sich Posaunenchore selbst,
aber eben auch als engagiert: Man nimmt sich
gemeinsam etwas vor, z. B. ein groRes Konzert;
wenn man fiir einen Einsatz angefragt wird,
sagt man meistens zu. Die gemeinsame
Vorbereitung darauf in den Proben ist immer
auch ein Stlick Arbeit, das man mit Energie
und Disziplin meistert.

Uberraschend ist dieses Ergebnis be-
sonders in seiner Einhelligkeit: In allen Lan-

Im Mittelfeld:
hilfsbereit (36,9%)
familiar (34,3%)
diszipliniert (23,0%)
ehrgeizig (12,2%)

Die Schlusslichter:
spannungsreich (5,5%)
nichtern (3,9%)
fromm (3,9%)

trage (3,0%)

Abb. 11: So erleben Bldser/innen ihren Posaunenchor
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deskirchen erhielten dieselben vier Adjektive
am meisten Zustimmung. Weiter kris-
tallisierten sich auch dieselben vier Adjektive
als Schlusslichter heraus (,spannungsreich”,
,nuchtern”, ,fromm®, ,trage”); die Ubrigen
vier Adjektive landeten Uberall im Mittelfeld
(,hilfsbereit”, ,familiar”, ,diszipliniert”,
»,ehrgeizig”). Dieselbe Aufteilung findet sich
Ubrigens auch bei den Chorleiter/innen —
wobei hier ,engagiert” und ,locker” mit

deutlichem Abstand vorne liegen.

Die Stimmung ist also gut in Posaunencho-
ren, in der Regel ist man sich sympathisch und
flhlt sich wohl in der Chorgemeinschaft.
Besonders wichtig: All das gilt auch fir Men-
schen, die in Posaunenchoéren unterreprasen-
tiert sind —also beispielsweise fir Hauptschul-
absolvent/innen oder Singles ohne Familien-
anschluss.

Was ist das Besondere
an Posaunenchoren?

Wie verstehen Blaser und Blaserinnen sich
selbst? Worum geht's im Posaunenchor? Auf

das Selbstverstandnis der Posaunenchore
zielte die Frage nach dem Besonderen im
Posaunenchor. Auch hier zeigt sich groRe
Einigkeit (vgl. Abb. 12):

Wieder erhalten in allen Landeskirchen
dieselben drei Aussagen mit Abstand die meis-
te Zustimmung: Zwei davon thematisieren die
inklusive Praxis von Posaunenchéren (,, Posau-
nenchére musizieren generationentibergrei-
fend” und ,In Posaunenchéren kann jede/r
mitmachen®), die dritte zielt auf die Musik als
Bindekraft (,Bldser und Bldserinnen verbindet
die Freude am Musizieren®).

Auf dem vierten Platz folgt eine Aussage,
die auf die Kultur des zwanglosen, zugewand-
ten Umgangs miteinander abhebt (,/n Posau-
nenchéren geht man freundlich und locker
miteinander um®).

Fir deutlich weniger wichtig halten die Mit-
glieder dagegen die Tradition der Posaunen-
bewegung, die Verbindung mit anderen in ei-
ner groRen Blasergemeinschaft, aber auch die
Bindekraft des christlichen Glaubens.

Abb. 12: Das Besondere an Posaunenchéren (Angaben in Prozent)

Posaunenchére musizieren
generationenlbergreifend.

Blaser/innen verbindet
die Freude am Musizieren.

In Posaunenchéren
kann jede/r mitmachen.

In Posaunenchéren geht man
freundlich und locker miteinander um.

Posaunenchore sind Teil
einer grolRen Blasergemeinschaft.

Posaunenchdre setzen eine lange,
eindrucksvolle Tradition fort.

Posaunenchore sind oft die
lebendigste Gruppe in einer Gemeinde.

Blaser verbindet
der gemeinsame Glaube.

In Posaunenchéren
wird anspruchsvoll musiziert.
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Jede/r kann mitmachen” — dieses In-
klusionsprogramm erhalt Gbrigens von zwei
Gruppierungen noch deutlich hohere Zustim-
mungswerte, und zwar bei Mitgliedern in
landlichen Posaunenchéren und bei Men-
schen mit niedrigeren Bildungsabschliissen.

Soziale Unterschiede, das deutet sich darin
an, werden in einem Chor also sehr wohl
wahrgenommen. Zugleichlasstsich dieser Be-
fund auch als Hinweis darauf lesen, dass die
Differenzen nivellierende Praxis der Posaunen-
chorkultur denen, die sich als ,anders” empfin-
den, besonders am Herzen liegt, dass sie diese
aber auch nicht nur als Programm, sondern als
wirksam erleben. Bei der Freude am Musizie-
ren sucht man Milieu-, Alters- oder Stadt-
Land-Unterschiede dagegen vergebens. Sie
scheint tatsachlich der groBe gemeinsame
Nenner zu sein.

Zur Motivation von
Blasern und Bldaserinnen

Was motiviert Menschen eigentlich, in einem
Posaunenchor mitzublasen? Geschieht das
eher aus musikalischen, sozialen oder auch
religiosen Grinden, oder ist es doch eher eine
liebe Gewohnheit?

Ein Blick auf die Durchschnittswerte zu den
einzelnen Antwortvorgaben zeigt (vgl. Abb.
13): Bis auf einen liegen alle Werte iber dem
MittelmaB von 3 (,teils, teils“) — und zwar
teilweise deutlich. Fir den Uberwiegenden
Teil der Mitglieder gibt es also nicht nur einen
vorherrschenden Grund zur Mitwirkung, son-
dern ein ganzes Motivbindel. Musikalische
Grinde verbinden sich dabei mit sozialen und
starkerindividuellen Motiven.

Abb. 13: Mitgliedschaftsgriinde von Blaser/innen
(blau: Mittelwerte auf einer 5er-Skala, rot: Standardabweichungen)
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Das lasst sich eindriicklich an den vier Griin-
den zeigen, die im Mittel die meiste Zustim-
mung erhalten haben. Weit vorne liegen hier
zwei soziale Begriindungen, wieso Menschen
gerne im Posaunenchor mitspielen: ,weil ich
die Leute hier mag“ und ,weil ich hier gemein-
sam mit anderen etwas mache”. Fir 42 bzw.
35 Prozent aller Mitglieder treffen diese Aus-
sagen ,vollig” zu. Zur wechselseitigen Sympa-
thie gesellt sich offenbar die Lust auf gemein-
schaftliche Aktivitat und gemeinsame Projek-
te. Mit wenig Abstand gesellt sich hierzu ein
Motiv, das starker das eigene Wohlbefinden
im Blick hat: ,weil es mir einfach gut tut (kér-
perlich, emotional)”: Das gemeinsame Musi-
zieren wirkt entspannend und / oder anregend,
es verbessert die eigene Stimmung, alles in
allem hat es positive Auswirkungen auf das
eigene Befinden. Das Gewohnheitsargument
findet dagegen wenig Zustimmung. Auch Mo-
tive, die in erster Linie auf das Tun flir andere
abzielen (die Kirchengemeinde, das ortliche Le-
ben), werden sehr unterschiedlich beurteilt.
Darauf weist die vergleichsweise hohe Stan-
dardabweichung (rote Linie) hin — ein Wert,
der Auskunft Gber die Streuung der Antworten
gibt. — Der wichtigste Mitgliedschaftsgrund
aber ist die Freude am Musizieren — und zwar

unabhangig von Alter, Geschlecht, Bildungsni-
veau oder Kirchenbindung. Dreiviertel aller
Blaser/innen geben an, dass dieses Motiv fiir
sievollig zutreffe.

Festzuhalten ist: Bindekrafte fir die Ge-
meinschaft im Posaunenchor bilden einerseits
das Sich-Wohlfihlen in der Chorgemeinschaft,
andererseits eben diese Freude am gemein-
schaftlichen Musizieren.

Welche Rolle spielen demgegeniiber reli-
giose Motive? —Hier ergibt sich ein gemischter
Befund: Der Aussage ,,Ich spiele im Posaunen-
chor mit zum Lobe Gottes” kdnnen immerhin
ein knappes Drittel aller Blaser/innen vorbe-
haltlos zustimmen. ,,Zum Lobe Gottes”— diese
althergebrachten Worte, um die religiose Di-
mension des Blasens zum Ausdruck zu brin-
gen, haben als Konsensformel offensichtlich
noch nicht ausgedient. 41 Prozent der Mitglie-
der kénnen ihr dagegen nicht oder nur teilwei-
se zustimmen. Was die eigene religiose Mo-
tivation angeht, unterscheiden sich Blaser und
Blaserinnen offensichtlich deutlich starker, als
was musikalische und soziale Griinde angeht
(vgl. Abb. 14).

Abb. 14: Mitgliedschaftsgriinde: Mittelwerte ausgesuchter Teilgruppen
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4. Musik im Posaunenchor
Gemeinsames Musizieren — eine besondere Erfahrung

Was geschieht eigentlich, wenn filinfzehn,
zwanzig Menschen miteinander auf Blech-
blasinstrumenten musizieren? — Sie erzeugen
miteinander einen Klang, zu dem jeder
einzelne Ton beitragt —und der doch viel mehr
ist als die Summe seiner Einzelteile. Dieser
Klang hort sich in unterschiedlichen Raumen
ganz anders an: im Gemeindehaus, in dem die
wochentlichen Proben stattfinden, anders als
im Kirchraum, im Altarraum anders als auf der
Empore; und wenn der Posaunenchor dassel-
be Stlick beim Kirchentag spielt, zwischen
zwei Messehallen, oder mit Hunderten
anderer Chore beim Landesposaunenfest
klingt es noch einmal anders. Damit ein
wohltuender Klang entsteht, missen die
einzelnen Blaser/innen aufeinander horen,
sich nacheinander richten, sich aufeinander
einstimmen.

Und natdrlich geht es nicht nur um Klange,
sondern in der Regel um in Noten gesetzte
Musikstiicke, die erarbeitet werden missen.
Noten zu verstehen und in Musik umzusetzen,
gehort dazu, und fiur die Leitung des Chores
geht es darum, interessante und wirksame
Wege zu erfinden, um sich ein neues Stlick
gemeinsam zu erarbeiten, die einzelnen
Stimmen so zusammenzusetzen, dass ein
gemeinsames Ganzes entsteht.

Klar ist: Im Idealfall ist das Musizieren mit
anderen ein starkes Gemeinschaftserlebnis.
Musikpsychologisch ist noch wenig erforscht,
welche Vorgange dabei im Einzelnen zusam-
menkommen und mit welchen Wirkungen fir
die Einzelne, den Einzelnen es einhergeht. Es
deutet jedoch einiges darauf hin, dass
gemeinschaftliches Musizieren einen positi-
ven Effekt auf korperliche Verfassung und emo-
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tionale Gestimmtheit ausilibt und insgesamt
das Wohlbefinden steigert.

Dies alles teilt der Posaunenchor mit
anderen instrumentalmusikalischen Settings.
Fir Blechblasinstrumente sind dartiber hinaus
der Korperlichkeitsgrad des eigenen Musizie-
rens zu erwahnen, die enge Verbindung mit
dem Atem und die Besonderheiten der Ton-
erzeugung, die z. B. mit einem deutlich hohe-
ren Kraftaufwand einhergeht als das Blockfl6-
tenspiel. Die Lautstarke der Blechblasinstru-
mente ist Gllick und Gefahrin einem: Es ist fiir
viele eine gewisse Lust damit verbunden, sich
Gehor zu verschaffen —andererseits erschwert
es das Aufeinander-Horen, manchmal auch das
Einliben dynamischer Abstufungen.

Vieles davon mag den einzelnen Mit-
gliedern eines Posaunenchors gar nicht be-
wusst sein. Sicherlich ist es nicht leicht in
Worte zu fassen — und noch viel schwieriger,
im Rahmen einer quantitativen Studie mit
reprasentativen Zahlen zu belegen. Und doch
gibt es Hinweise darauf, dass der Facetten-
reichtum des gemeinschaftlichen Musizierens
im Erleben der Blaser und Blaserinnen prasent
ist und fir ihre Bewertung und ihre Wertschat-
zung des eigenen Tuns eine wichtige Rolle
spielt.

Soist die Freude am Musizieren, welche die
meisten Blaser/innen als wichtigsten Mit-
gliedschaftsgrund nennen, eng verwoben mit

anderen musikalischen, sozialen und personli-

chen Motiven. Auch sie werden von einer

Mehrheit der Mitglieder bejaht:

e damit ich musikalisch fit werde / bleibe” —
61 Prozent der Befragten geben an, dieses
Motiv treffe flr sie ,vollig”“ oder,eher” zu;

o _weil der Klang ein erhebendes Gefiihl
auslést” (51 Prozent);

o _weil ich hier Abstand vom Alltag kriege”
(54 Prozent)

e _weil es mir einfach gut tut (kérperlich,
emotional)” (71 Prozent)

e _weil ich hier gemeinsam mit anderen
etwas mache”(71 Prozent);

e schlieBlich auch das Sympathiemoment:
weilich die Leute hier mag“(83 Prozent).

Statistisch gesprochen, bilden die oben genannten
sechs ltems zusammen einen Faktor, der sich dadurch
auszeichnet, dass er einerseits am individuellen Erleben
ausgerichtet ist, andererseits musikalische, soziale und
personliche Aspekte miteinander verbindet. Unterei-
nander korrelieren diese Variablen mit Koeffizienten
(Pearsons r; Signifikanzniveau von 0,01) zwischen r =,2
und r =,539 (,weil der Klang ein erhebendes Gefiihl in
mirauslést”/,weil es mir einfach guttut”).

In dieser Auswahl von Mitgliedschaftsgriin-
den klingt ein Bewusstsein fir die eigenen
musikalischen Fertigkeiten und Ambitionen
ebenso an wie das Gespiir fur die besondere
Klangqualitat eines Blechbldaserensembles.
Der Zusammenklang und das Zusammenspiel
kommen genauso in den Blick wie der perfor-
mative Effekt der gemeinsamen musikalischen
Aktion.

Abb. 15: Wo Bliser/innen ihr Instrument zu spielen gelernt haben (Angaben in Prozent)
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im Posaunenchor

in der Musikschule

bei einem/einer Instrumentallehrer/in
in einer Blaserklasse

ich habe es mir selbst beigebracht
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Die individuellen Voraussetzungen

Zum gemeinsamen Musizieren sind gewisse
individuelle Fertigkeiten von Noten. Neben
Notenkenntnissen und Rhythmusgefiihl muss
man sein Instrument leidlich beherrschen.
Wie in jedem anderen Instrumentalensemble
auch, unterscheiden sich auch die Mitglieder
von Posaunenchdren in Bezug auf die indivi-
duellen Vorkenntnisse und Voraussetzungen,
die sie mitbringen.

Doch sind diese Differenzen in manchen
Punkten offensichtlich nicht so gro: So hat
das Gros der Blaser/innen (82 Prozent) ihr
Instrument im Posaunenchor zu spielen
gelernt, ist also mit grofRer Nahe zur Spielpra-
xis des Posaunenchors ausgebildet worden
(vgl. Abb. 15). Im Jugendsegment ergidnzen
heute auRerdem Blaserklassen die Anfanger-
ausbildung. Immerhin 12 Prozent aller unter
20-Jahrigen haben hier zu spielen gelernt. An-
dere Ausbildungsorte, wie die Musikschule
oder der Unterricht bei einer Instrumentalleh-
rerin, spielen demgegeniiber nur eine Neben-
rolle — und auch das eher in den Stadten. Das
liegt sicherlich nicht zuletzt daran, dass diese
im landlichen Raum deutlich weniger verbrei-
tet und zudem immer mit héheren Kosten ver-
bunden sind. Autodidakt/innen finden sich
schlieBlich fast nur noch unter den heute iber
70-Jahrigen, die namlich in einer Zeit zu spie-
len begonnen haben, als Nachwuchsarbeit in
Posaunenchoren noch wenig verbreitet war.

Die Zahlen zeigen es: Die Bedeutung der
Anfangerausbildung in Posaunenchéren ist
kaum zu Uberschatzen —und zwar nicht nur fur
die Zukunft der Posaunenchore selbst, son-
dern auch in musikpadagogischer und gesell-
schaftlicher Hinsicht.

Wie sieht es mit dem
Uben zu Hause aus?

Hier zeigt sich ein deutlich differenzierteres
Bild: Immerhin fast 40 Prozent aller Bla-
ser/innen geben an, zwischen den wo-

Abb. 16: Hiufigkeit hiuslichen Ubens
bei Bldser/innen

chentlichen Proben mindestens einmal pro
Woche zu iben. Dem steht eine knappe Halfte
von Mitblaser/innen gegentiber, die zu Hause
selten das Instrument auspackt und sich die
im Chor geprobten Stiicke vornimmt. Jede/r
Achte gibt gar an, nie zu tiben. Dabei hangt die
Bereitschaft, die eigenen musikalischen
Fertigkeiten durch Uben zu verbessern, offen-
bar mit dem Alter zusammen: Von den Uber
60-Jahrigen Gben 52 Prozent wenigstens ein-
mal in der Woche, bei den vielbeschaftigten
20- bis 40-Jahrigen sind es nicht einmal die
Hélfte davon (24 Prozent).

Uber die Probenarbeit vor Ort und das
hausliche Uben hinaus bieten die Posaunen-
werke eine Fille von regionalen und Uberre-
gionalen Fortbildungsmdglichkeiten an — von
eintagigen Workshops Gber Wochenendsemi-
nare bis hin zu Blaserfreizeiten und Schulun-
gen. Diese werden in der Regel von den
Landesposaunenwart/innen, den musikali-
schen Profis in den Posaunenwerken, verant-
wortet. 38 Prozent aller Bldser/innen nutzen
diese Angebote fir sich — ein erfreuliches
Ergebnis, das aber auch darauf hinweist, dass
es hier noch Spielrdume zu geben scheint.
Bisher lassen sich vor allem jlngere BIla-
ser/innen davon ansprechen: So haben schon
45 Prozent der Studierenden und Auszubil-
denden auf Angebote des eigenen Posaunen-

29



30

Abb. 17: Orte weiteren musikalischen Engagements (Angaben in Prozent)

in einer anderen Instrumentalgruppe T 54

in einer Band

in einem Orchester

in einer Blaskapelle

in einem anderen Chor

in einem kirchlichen Chor

werks zuriickgegriffen und sogar 57 Prozent
der Schiler/innen. Unter den Fortbildungswil-
ligen und —erfahrenen Uberdurchschnittlich
gut reprasentiert sind auflerdem Abituri-
ent/innen und Akademiker/innen sowie
Menschen aus Mittel- und Grol3stadten.

Wie verhalten sich diese Zahlen dazu, dass die
Freude am Musizieren den wichtigsten und
konsensfahigsten Mitgliedschaftsgrund dar-
stellt? Zu vermuten ist: In der Breite geht es
dabei nicht um persoénliche Ambitionen und
musikalischen Ehrgeiz, sondern um die Freude
am gemeinsamen Tun und um das sich von
selbst einstellende Klangerleben.

Wenn Musik die Hauptrolle spielt

Unter den Blaser/innen gibt es einige, fur die
das Musizieren nicht nur ein gerne ausgetibtes
Hobby unter anderen, sondern ein sehr
wichtiges und auch zeitintensives Element in
ihrer Lebensflhrungist.

Zu dieser Gruppe zahlen diejenigen, die
angeben, nahezu taglich zu Giben. Sie setzt sich
fast zu einem Viertel aus Singles zusammen,
zu ihr gehéren mehr Hochschulabsolvent/in-
nen und altere Blaser/innen (Uber 60 Jahre).
Und: es finden sich unter ihnen Uberdurch-
schnittlich viele, die mit Gber 30 Jahren mit
dem Blasen begonnen haben (namlich 40
Prozent gegeniiber 25 Prozent bei allen Be-
fragten).

Darlber hinaus engagiert sich ein be-
trachtlicher Teil der Mitglieder nicht nur in
einem Posaunenchor. So spielt zum einen

I 174
I 165
I 131

15 20 25 30 35 a0 45 50

jede/r funfte Blaser/in noch in wenigstens
einem anderen Posaunenchor mit — sei es in
einem regionalen oder einem benachbarten
Posaunenchor, eine Minderheit von 5 Prozent
wirkt sogar in mehreren anderen Posaunen-
choéren mit.

Zum anderen singen oder musizieren 39
Prozent aller Befragten neben dem Po-
saunenchor auch noch in anderen musikali-
schen Gruppen. Das Engagement dieser 2.075
Personen —darunter Gberdurchschnittlich viele
Jugendliche und 60- bis 80-Jahrige — teilt sich
vor allem auf Chore, aber auch auf Blaskapel-
len, Orchester und Bands auf (vgl. Abb. 17).

Zusammengefasst heillt das: Mehr als jede/r
funfte Blaser/in singt auch noch in einem Chor
mit — und mehr als jede/r Vierte spielt noch in
einer weiteren Instrumentalgruppe mit.

Zwischen den einzelnen musikalischen
Hochengagierten — den Vieltber/innen, den-
jenigen, diein mehreren Posaunenchéren und
denjenigen, die in verschiedenen musikali-
schen Gruppen mitwirken — gibt es wiederum
Schnittmengen. So spielen gut 9 Prozent aller
Blaser/innen (498 Befragte) sowohl in mehr
als einem Posaunenchor als auch in minde-
stens einer weiteren musikalischen Gruppe.

Musik spielt hier ersichtlich eine zentrale
Rolle. Daher liberrascht es auch nicht, dass
diese Befragten Uberdurchschnittlich haufig
Uben, haufiger Fortbildungsangebote des
Posaunenchores nutzen und musikalische
Motive fiir ihre Mitwirkung im Posaunenchor
fur sie noch wichtiger sind als flirandere.



Mehr Klassik — Zum Musikgeschmack
von Blaser/innen

Wenn Menschen sich regelmaBig mit Musik
befassen, und sei es als Laien, stellt sich die
Frage, ob das wohl Auswirkungen auf ihren
privaten Musikkonsum hat. Der Mu-
sikgeschmack gilt in der soziologischen For-
schung als wichtiger Milieuindikator: Welche
Musik jemand gerne hort, das ist einerseits
altersspezifisch, es hangt aber auch eng mit
der eigenen (nicht nur musikalischen) Soziali-
sation und dem individuellen Lebensgefiihl
und Lebensstil zusammen. Einige von den
Zuschreibungen, die daraus resultieren,
leuchten unmittelbar ein: So ist Techno ein
Ljunger” Musikstil, Oper eher ein ,alter”. Die
Vorliebe fiir Volksmusik deutet auf ein eher
niedriges formales Bildungsniveau hin, Jazz
dagegen wird bevorzugt von Menschen mit
formal hohen Bildungsabschlissen gehort.

Die Blaser und Blaserinnen wurden also
gefragt, welche Musik sie privat besonders
gerne horen. Vorgegeben waren acht Ant-
wortmoglichkeiten, auRerdem das Item ,,ich
hore kaum Musik” und die Moglichkeit einer
offenen Nennung.

Die Ergebnisse zeigen: Die typische Ver-
ortung verschiedener Musikvorlieben im
sozialen Raum ist auch bei den Mitgliedern
von Posaunenchoren vorzufinden.

So stimmen z. B. die Altersmittelwerte fir
die einzelnen Musikrichtungen recht genau
mit denen aus bundesweiten Reprasentativ-
studien Uberein. Dass Volks- und Schlager-
musik unter Blasern und Blaserinnen deutlich
weniger Zustimmung finden als in der Ge-
samtbevodlkerung, lasst sich mit dem hohen
Anteil an formal Hochgebildeten erklaren (vgl.
Abb. 18).

Abb. 18: Musikvorlieben von Blaser/innen (Angaben in Prozent)
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Quelle: Deutsches Musikinformationszentrum 2012 nach Zahlen der Allensbacher Werbetrager Analyse 2010

Die Vergleichszahlen beziehen sich auf die Frage ,h6re ich sehr gerne / hére ich auch noch gerne” bei flinfzehn
Antwortvorgaben (gegeniber neun in der Posaunenchorbefragung). Die Antwortmaoglichkeit ,,ich hore kaum
Musik“ war dabei nicht gegeben. Pop- und Rockmusik wurde zusammengefasst, allerdings nach deutscher (63
Prozent Zustimmung) und englischer Sprache (64,1 Prozent) unterschieden. Hier wird der mittlere Wert als

Vergleichspunkt gesetzt.
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Aber es zeigen sich auch Uberraschende
Abweichungen: Bemerkenswert ist insbeson-
dere die hohe Zustimmung, die klassische Mu-
sik findet. Sie erklart sich dadurch, dass diese
Stilrichtung bei Blaser/innen aller Altersgrup-
pen und durch die verschiedenen sozialen
Schichten hindurch beliebt ist.

So findet sie beispielsweise in keinem
Altersjahrzehnt unter 20 Prozent Zustim-
mung! Daraus lasst sich schlieRen: In Posau-
nenchoren sitzen entweder viele Klassiklieb-
haber/innen, oder aber: Durch das Musizieren
im Posaunenchor wird eine Liebe zur klassi-
schen Musik gefordert, genahrt oder allererst
geweckt.

Dass das eigene Musizieren offensichtlich
auf den Musikgeschmack einwirkt und eine

groBere Offenheit gegeniiber verschiedenen
Stilrichtungen bewirken kann, zeigt sich auch
mit Blick auf die gewahlten Kombinationen
(vgl. Abb. 19).

Zu sehen sind die acht am haufigsten ge-
nannten ,reinen” Kombinationen. (Hinzu
kdamen die Falle, in denen diese durch weitere
Nennungen erganzt sind.) Klassik einerseits
und Pop/Rock andererseits sind keine milieu-
fremden Musikvorlieben, sondern gehdren
bei Blasern und Blaserinnen beide zum
akustischen Alltag.

Noch eindriicklicher ist die Tatsache, dass
auch Klassik und Techno/House/ Lounge als
,reine” Kombination zwar nicht auftauchen,
gemeinsam mit anderen Musikrichtungen
jedoch 162 mal zusammen genannt werden.

Abb. 19: Musikgeschmack: Die am haufigsten gewdhlten Kombinationen
(Anzahl der Nennungen)
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5. Religion und Kirche im Posaunenchor

Die meisten Posaunenchoére sind kirchliche
Gemeindegruppen. Sie proben in kirchlichen
Ridumen, ihre Chorleiter/innen werden aus
kirchlichen Mitteln bezahlt und eine Vielzahl
ihrer Aktivitdten bezieht sich auf den kirchli-
chen Kontext — sei es den lokalen oder den
Ubergemeindlichen. Sie sind also auf vielfal-
tige Weise mit Kirche als religioser Organisa-
tion verknlipft — und das langst nicht nur in
struktureller Hinsicht. Man denke nur an das
musikalische Repertoire, das sich zu einem
Gutteil aus christlichen Traditionen speist.

Was bedeutet das alles aber fiir das Ver-
haltnis, das die einzelnen Blaser und Blaserin-
nen zur Kirche pflegen? Welche Rolle spielt der
religiose Faktor?

Der Kirche verbunden

90 Prozent, also nahezu alle Mitglieder nord-
deutscher Posaunenchore, sind zugleich Mit-
glieder der evangelischen Kirche. Menschen,
die einer evangelischen Freikirche oder der
romisch-katholischen Kirche angehoren, so-
wie diejenigen, die aus einer christlichen Kir-
che ausgetreten sind oder immer schon kon-
fessionslos waren, bilden Minderheiten von
hochstens 3 Prozent.

Selbst in Mecklenburg-Vorpommern kommen
Ausgetretene und Konfessionslose zusammen
nur auf 6,4 Prozent (obwohl ihr Anteil in der
gesamten Bevolkerung bei weit Gber 60 Pro-
zent liegt).
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Abb. 20: Gefiihl der Verbundenheit mit der Kirche (Angaben in Prozent)
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Zugleich fuhlen sich Blaser/innen ihrer Kir-
che aber auch nicht nur auf dem Papier ver-
bunden. Gefragt nach dem Gefuhl ihrer Ver-
bundenheit, geben 66 Prozent von ihnen an,
sich der Kirche sehr oder ziemlich verbunden
zu flhlen. In ostdeutschen Posaunenchéren
sagen dies sogar 78 Prozent. Gerade im Ver-
gleich zum Gesamt der Kirchenmitglieder sind
das beeindruckende Zahlen (vgl. Abb. 20).
Allerdings gilt auch bei Blaser/innen: Je alter,
desto kirchenverbundener. So fiihlen sich ju-
gendliche Blaser/innen der Kirche beispiels-
weise im Mittel nur ,,etwas verbunden®,

Dabei sind sich die Befragten einig: Wenn
die Mitwirkung im Posaunenchor einen Effekt
auf die eigene Kirchenbindung auslibt, dannin
jedem Fall einen positiven: So meinen 45
Prozent, dass das Gefuihl der Verbundenheit
mit der Kirche dadurch starker geworden sei.
Das Gegenteil dullert eine verschwindend
geringe Minderheit von gerade einmal 1
Prozent. Diese verstarkende Wirkung gibt es
auch im Erleben der 11- bis 20-Jahrigen (39

B

uberhaupt nicht verbunden
® kaum verbunden
m etwas verbunden
m ziemlich verbunden

®m sehr verbunden

Kirchenmitglieder
(West) (2002)

Prozent), am starksten ist sie allerdings bei den
31- bis 40-Jahrigen (54 Prozent).

Die positive Grundeinstellung der meisten
Posaunenchormitglieder zur Kirche spiegelt
sich erfreulicherweise auch in einem guten
Verhaltnis der Chore zu ihren ortlichen Kir-
chengemeinden wider (vgl. Abb. 21). Hierzu
waren die Chorleiter/innen um ihre Einschat-
zung gebeten worden. 85 Prozent von ihnen
beurteilen das Verhaltnis zur eigenen Gemein-
de als gut oder sehr gut. Die Zusammenarbeit
bei der Vorbereitung und Gestaltung von Got-
tesdiensten wird sogar noch etwas besser
bewertet. Ubrigens hdngt das Verhéltnis zur
Kirchengemeinde deutlich mit der Kir-
chenbindung des Chorleiters/der Chorleiterin
zusammen: Je starker sich die Chorleitung der
Kirche verbunden fiihlt, umso positiver wird
auch das Verhaltnis beurteilt.

Vor diesem Hintergrund uberrascht es
dann kaum, dass das Spielen im Gottesdienst
bei den Bldser/innen so beliebt ist und fur so



Abb. 21: Wie Chorleiter/innen das Verhiltnis zur Kirchengemeinde
und ihren Aktiven einschdtzen (Angaben in Prozent)
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wichtig erachtet wird (und zwar quer durch die
Generationen!): Fiir 83 Prozent aller Befragten
ist es wichtig oder sogar sehr wichtig!

Nicht (nur) die Kerngemeinde

Trotz der im Schnitt hohen Kirchenbindung
von Blaser/innen sind die Chére als ganze
durchaus gemischt zusammengesetzt. Dort

0% 40% S0% B0% 70% EO0% 90% 100%

sitzt die Kirchenvorsteherin neben dem
Konfirmanden, der sich im Sonntagsgottes-
dienst genauso langweilt wie seine Freunde,
der katholisch Getaufte, der gerne zum
Bibelkreis geht, neben einer Bladserin, die von
sich sagt, mit der herkdmmlichen Rede von
Gott nichts anfangen zu koénnen. Welche
Bandbreite es in Posaunenchore aus in diesem
Punkt gibt, zeigt ein Blick auf die Beteiligung
amkirchlichen Leben.

Abb. 22: Haufigkeit der Gottesdienstbesuchs (auBerhalb des Posaunenchors)
(Angaben in Prozent)
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Ein knappes Drittel der Posaunenchormit-
glieder gehort auch zu den regelméaRigen
Kirchganger/innen (vgl. Abb. 22).

Ahnlich wie in der Frage der Kirchenbin-
dung, liegt ihr Anteil in ostdeutschen Po-
saunenchoren noch deutlich héher — hier bei
Uber 50 Prozent. Darliber hinaus ist die teil-
weise hohe Einsatzfrequenz vieler Chore zu
beachten: 43 Prozent aller Posaunenchére
spielen monatlich oder sogar ofter im Gottes-
dienst. Man kann also davon ausgehen, dass
fast alle Blaser/innen mit dem Sonntagsgot-
tesdienst gut vertraut sind —sei es als Teil einer
mitgestaltenden Gruppe oder als einfache
Teilnehmende.

Dennoch: Ein knappes Viertel von ihnen
besucht ihn fir sich hochstens einmal, etwa
die Halfte der Mitglieder ein paar Mal im Jahr.
Damit gehort das Gros der Blaser/innen nicht
im klassischen Sinn zur Kerngemeinde.

Das bestatigt sich auch bei der Frage nach
weiterer Beteiligung am gemeindlichen Leben
(vgl. Abb. 23). Knapp 70 Prozent, d. h. Gber
zwei Drittel aller Blaser/innen bejahen diese
Frage, da es bei ihnen Berlihrungspunkte mit
kirchlichen Aktivitaten neben dem Posaunen-
chor gibt. Fir die meisten dieser 3.685 Bla-
ser/innen sind diese aber punktueller Natur.

Auf alle Befragten bezogen, ldsst sich
sagen: Knapp die Halfte aller Blaser/innen

besucht auch andere kirchenmusikalische
Veranstaltungen als die selbst gestalteten.
Jeder Flinfte arbeitet zumindest gelegentlich
ehrenamtlich mit, aber nur etwa jeder Siebte
engagiert sich — neben der zeitintensiven Mit-
wirkung im Posaunenchor — auch sonst noch
regelmaRig in der Gemeinde, sei es als Kir-
chenvorsteher/in, im Besuchsdienst Tatige/r
oder als Teilnehmer/in einer weiteren Gruppe.
Das heiRt: Unter den Bladser/innen finden sich
einige, die gemeindlich hochaktiv sind — aber
eben auch sehr viele, die sich ,,nur” (iber den
Posaunenchor ins Gemeindeleben einbrin-
gen. Damit erreicht diese musikalische Arbeit
viele Menschen, die sich von anderen kirchli-
chen Angeboten nicht ansprechen lassen.

An dieser Stelle ist ein Blick auf diejenigen
Blaser/innen aufschlussreich, die auch formal
keine kirchliche Anbindung (mehr) haben,
namlich diejenigen, die aus einer christlichen
Kirche ausgetreten sind oder nie einer ange-
hort haben. 182 von ihnen haben an der
Befragung teilgenommen. Zunachst fallt auf,
dass die Blaser/innen in dieser Teilgruppe die
Atmosphadre in ihren jeweiligen Choren
genauso positiv erleben wie ihre Mitbla-
ser/innen. Auch die Frage nach dem, was an
Posaunenchoéren besonders ist, beantworten
sie auf dieselbe Weise — mit einem Unter-
schied: Am wenigsten Zustimmung erhalt die
Aussage, der gemeinsame Glaube sei die
Bindekraft. Hier besteht offensichtlich ein aus-
gepragtes Differenzbewusstsein.

Abb. 23: Beteiligung am kirchlichen Leben (neben dem Posaunenchor) (Angaben in Prozent)

»Ja, ich beteilige mich am kirchlichen Leben, und zwar ...

... arbeite ich regelmafig ehrenamtlich mit
(z. B. Besuchsdienst, Gemeindebriefe)

... Ubernehme ich Leitungsaufgaben (z. B.
Kirchenvorstand, Kindergottesdienst, Lektor)

... nehme ich an weiteren Gruppen oder
Kreisen teil (z. B. Mannergruppe, Bibelkreis)

... besuche ich andere kirchliche
Veranstaltungen (Vortrage, Seminare)

arbeite ich gelegentlich ehrenamtlich mit
(z. B. Kaffee-Kochen, Stlihle-Schleppen)

... besuche ich kirchenmusikalische
Veranstaltungen



Und dennoch: Immerhin die Halfte der
Konfessionslosen findet das Spielen im
Gottesdienst wichtig oder sehr wichtig. Ein
knappes Drittel von ihnen empfindet den
Posaunenchor als ,christliche Gemeinschaft,
in der wir fiireinander da sind”, und immerhin
22 Prozent kénnen ihn als ihre Verbindung zur
christlichen Tradition bezeichnen. Dazu passt
dann auch die Tatsache, dass ein gutes Viertel,
namlich 26 Prozent, aller Blaser/innen in die-
ser Teilgruppe angibt, das eigene Gefiihl der
Verbundenheit mit der Kirche sei durch die
Mitwirkung im Posaunenchor starker ge-
worden (gegeniber 6 Prozent, bei denen sie
sich abgeschwacht hat). Auch diese Menschen
empfinden den Posaunenchor also als einen
Ort, an dem sie auf ihre Weise in eine Bezie-
hung zur kirchlichen Organisation eintreten
oder diese aufrechterhalten kdnnen. Die Chor-
gemeinschaft lasst ihnen dazu den nétigen
Freiraum; gleichzeitig blirgt die Posaunen-
chorpraxis aber auch fir die Prasenz religio-
ser Themen.

So lassen sich Posaunenchoére zum einen
mit Fug und Recht als kirchlicher Stabi-
litatsfaktor bezeichnen: Sie besitzen als
Markenzeichen eine Ausstrahlungskraft nach
auBen, und nach innen wirken sie nicht nur
gemeinschaftsbildend, sondern sie intensivie-
ren auch die Bindung zur kirchlichen Organisa-
tioninsgesamt.

Zum anderen bilden Posaunenchére aber
auch so etwas wie eine Schwellenzone, was
den Kontakt zur organisierten Kirche, aber
auch zum Kosmos religioser Sprache und
Rituale angeht.

Der Posaunenchor als religiose Praxis

Die Blaser/innen wurden schlieRlich danach
gefragt, inwiefern der Posaunenchor fir sie
personlich etwas mit Religion und Glauben
beziehungsweise mit Kirche und Gemeinde zu
tun habe (vgl. Abb. 24). Die Tatsache, dass sich
die Mittelwerte der Befragten bei allen Aus-

Abb. 24: Zusammenhang von Posaunenchor mit Religion/Glaube bzw. Kirche/Gemeinde
(Mittelwerte aller Befragten auf einer 5er-Skala: 1 = ,,stimme gar nicht zu“ bis 5 = ,,stimme vollig zu“)

Der Posaunenchor...

... ist fur mich ein Ort
intensiver religioser Erfahrung.

... bringt mich ins Nachdenken,
was wirklich wichtig ist.

... ist fur mich ein Ort,
an dem ich etwas von Gott erlebe.

... zeigt mir, wie verschieden
Menschen an Gott glauben.

... ist fur mich ein Ort,
meinen Glauben auszudriicken.

... ist fUr mich eine Art Gemeinde/Kirche.

... verbindet mich mit der christlichen Tradition.

...ist eine christliche Gemeinschaft,
in der wir flreinander da sind.

... ist eine wichtige Art und Weise,
Menschen fur die Kirche zu begeistern.

...ist fur mich eine Gemeindegruppe,
die flr andere da ist und sie mit
inrem Musizieren erfreut.
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sagen zwischen 2,6 und 4,2 auf einer 5er-Skala
bewegen, zeigt: Es gibt in der Breite offensicht-
lich ein Interesse daran, den Posaunenchor als
religiosen Ort wahrzunehmen. Auch die
Vielzahl der offenen Nennungen zu den
Themen Religion und Kirche deuten in diese
Richtung.

Fur 80 Prozent aller Blaser/innen hat der
Posaunenchor viel oder sehr viel mit Kirche
und Gemeinde zu tun, fir 55 Prozent auch viel
oder sehr viel mit Religion und Glauben.
Dieses Ergebnis spricht fir eine deutliche
Prasenz der religiosen Dimension im Bewusst-
sein der Blaser/innen und in der Posaunen-
chorpraxis.

Dabei fallt auf, dass die beiden Aussagen
am meisten Zustimmung erhalten, die sich auf
die kollektive Zugehdrigkeit zu einer Kirchen-
gemeinde und auf das Engagement des
Posaunenchors fir andere beziehen, ndmlich
... ISt eine Gemeindegruppe, die fiir andere da
ist und sie mit ihrem Musizieren erfreut” und
... ist eine Art und Weise, Menschen von
Kirche zu begeistern”. Diese Form der kirchli-
chen Bindung und Prdagung von Posaunencho-
ren wird auch von denjenigen unterstitzt, die
fir sich selbst weniger mit der christlichen
Tradition anfangen koénnen. Entsprechend
weisen die Ergebnisse bei diesen beiden
Aussagen die geringste Streuung auf.

Fur den Posaunenchor als religiose Praxis
heit das zunachst: Wichtig fir nahezu alle
Blaser/innen ist das kirchlich eingebettete und
motivierte Musizieren flr andere. Hier wirkt
wohl auch die alte missionarische Grundaus-
richtung der Posaunenchére nach. Bis heute
versteht man sich als Dienstgruppe. Das ist bis
in den Sprachgebrauch splirbar, wenn z. B. von
,Einsatzen” die Rede ist. Worin der Reiz eines
solchen Selbstverstandnisses besteht, liegt auf
der Hand: Es stiftet Zufriedenheit, etwas flr
andere zu tun. Es ist schon zu erleben, dass
sich Menschen von den Klangen des Po-
saunenchores ansprechen und erfreuen
lassen. Und diese i. w. S. diakonische Haltung

passt gut zu einer Praxis, die eher auf das
gemeinschaftliche Tun als auf individuelle
Reflexion angelegt ist.

Am unterschiedlichsten fallen dagegen die
Voten fiir die Aussage ,,... ist fiir mich ein Ort,
meinen Glauben auszudriicken” aus: 40 Pro-
zent aller Bldser/innen stimmen dieser Aus-
sage eher oder vollig zu, 26 Prozent dagegen
eher nicht oder gar nicht. Ein ahnliches Bild
ergibt sich bei allen Fragen, die sich auf das
individuelle religiose Erleben beziehen. Im
Blick auf ihre eigene Religiositat unterschei-
den sich die Mitglieder von Posaunenchéren
offenbar erheblich.

Wahrend die einen ihre Mitwirkung im
Posaunenchor also leicht und selbstverstand-
lich als religiose Praxis beschreiben, gibt es bei
anderen diesbezliglich eine gréRere Verhal-
tenheit oder auch Abwehr. Diese Verschieden-
heit |asst sich unterschiedlich deuten: Sicher-
lich spielen weltanschauliche Differenzen eine
Rolle. Anzunehmen ist aber auch, dass es fur



manche der Befragten schlicht eine unge-
wohnte Perspektive ist, die Mitwirkung im
Posaunenchor zur eigenen Religiositat in
Bezug zu setzen. Der oben erwdhnte Akzent
auf dem gemeinschaftlichen Tun legt namlich
nahe, dass auch der Glaubensausdruck eher
chorisch und performativ (d. h. im gemeinsa-
men Verhalten) geschieht als individuell.
SchlieBlich kdnnte sich die Zuriickhaltung bei
einigen auch aus einem Abstand zu herkdmm-
lichen christlich-religio-sen Sprachformen
und/oder zur kirchlichen Praxis erklaren.

Zu diesem gemischten Befund passt es,
dass viele Chorleiter/innen eine offene Po-
saunenchorarbeit bevorzugen. So sind die
Themen Religion und Glauben in vielen
Posaunenchdéren nur implizit prasent —
namlich einerseits durch die organisatorische
Einbindung in eine Kirchengemeinde, ander-
erseits durch das teilweise christlich gepragte
Repertoire.

Entsprechend sind explizitere religiose
Formen, wie Andachten oder Gebete in den

Proben, in etwa der Halfte der westdeutschen
Posaunenchore ganz uniblich. RegelmaRig
findet so etwas nur in einem knappen Drittel
der Chore statt. (In Mecklenburg-Vorpommern
ist die Situation —fur die starker binnenkirchli-
che Pragung der Blaser/innen vermutlich pas-
send — dagegen umgekehrt; hier gehort es fir
87 Prozent der Chére mindestens gelegentlich
zuihren Proben dazu.)

»Nurimplizit“? — Ein Blick auf die lange und
lebendige Geschichte der Posaunenchoére legt
eine andere Bewertung nahe. Die Konzentrati-
on auf das gemeinsame Musizieren und auf
den guten, wertschatzenden Umgang mitei-
nander ist namlich keineswegs als Defizit,
sondern eher als groRe Starke anzusehen.

Im Posaunenchor bleibt die religiose
Dimension gerade dadurch prasent und
lebendig, dass sie hier sozial und vor allem
musikalisch vermittelt ist.

Die religiose Verschiedenheit muss im
gemeinsamen Musizieren nicht thematisiert
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werden und wirkt daher nicht trennend, son-
dern im Idealfall sogar bereichernd. Fir die
einzelnen Blaser/innen lasst dabei gerade die
nicht an Worte gebundene Instrumentalmusik
verschiedene Ndhe- und Distanzgrade zu. Sie
erlaubt es, sich auf Abstand zu halten, aber
auch sich intensiv berihren und erfiillen zu
lassen—und sei flir einen Moment.

Dabei bleibt das musikalische Erleben
verbunden mit der Erfahrung einer verlass-
lichen Gemeinschaft, mit einer langen, rei-
chen Glaubenstradition und mit der bleiben-
den Aufgabe, ,,zum Lobe Gottes” zu musizie-
ren ,und zur Freude der Menschen”.

Julia Koll

Als weiterfihrende Literatur zur Geschichte der Posaunenchorbewegung empfiehlt sich:

Schnabel, Wolfgang (1993): Die evangelische Posaunenchorarbeit. Herkunft und Auftrag. Gottingen;

Lange, Hans-Jiirgen (1999): ,,Sein Lob t6n' im Posaunenschalle”. Die Geschichte der Posaunenchorarbeit in der
Hannoverschen Landeskirche. Miinster; Niemann, Nils (2006): Blaserklang im Gottes-Dienst. Ein Streifzug durch
3000 Jahre Gotteslob. Hannover; Gott zum Lobe, den Menschen zur Freude. Mecklenburgische Posaunenchére in
Geschichte und Gegenwart. Ein Bildband von Holger Gehrke und Martin Huss. Barkow 2003.

So wurde z. B. bei der bundesweiten Befragung von Gospelchoren, die dieser Studie in vielen Punkten als Vorbild
diente, eine Ricklaufquote von 29 Prozent erreicht — vgl. Petra-Angela Ahrens (2009): BeGeisterung durch
Gospelsingen. Erste bundesweite Befragung von Gospelchoren. Hg. vom Sozialwissenschaftlichen Institut der
Evangelischen Kirche in Deutschland. Hannover.S. 8.

Vgl. Hauptbericht des Freiwilligensurveys 2009: Zivilgesellschaft, soziales Kapital und freiwilliges Engagement in
Deutschland 1999-2004-2009. Ergebnisse der reprasentativen Trenderhebung zu Ehrenamt, Freiwilligenarbeit
und Birgerschaftlichem Engagement. Durchgefiihrt im Auftrag des Bundesministeriums fiir Familie, Senioren,
Frauen undJugend. Vorgelegt von TNS Infratest Sozialforschung. Minchen 2010.

Diese Untersuchung wurde im Jahre 2008 durchgefiihrt von den Musikwissenschaftlern Gunter Kreutz (Oldenburg)
und Peter Briinger (Eichstatt) — vgl. Kreutz/Briinger (2012): ,Musikalische und soziale Bedingungen des Singens:
Eine Studie unter deutschsprachigen Chorsdangern®. Musica Scientiae 16 (2).S. 168-184.
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Gospelbefragung.

Petra-Angela Ahrens (geb. 1958)

Diplom-Sozialwirtin und Oberkirchenratin. Von 1990 bis 2004 im Kirchenamt der
EKD tatig. Seit 2005 Referentin fir empirische Kirchen- und Religionssoziologie
am Sozialwissenschaftlichen Institut der EKD in Hannover. Wissenschaftliche
Projektleiterin der im Jahr 2008 durchgefiihrten ersten deutschlandweiten

Zuallererst gilt es hervorzuheben, dass allein
diese Befragung etwas Besonderes ist. Zwar
kann die Verbindung von Kirche und Musik —
zumal im Protestantismus — als geradezu tra-
gend bezeichnet werden. Das Jahr der Kir-
chenmusik, das 2012 im Rahmen der Luther-
dekade (2008 bis 2017) gefeiert wurde, steht
als beredtes Beispiel daflir. Doch so reich der
Schatz dieser Verbindung auch ist, so rege der
Besuch von Kirchenkonzerten — sie zdhlen zu
den meist genutzten Angeboten in Kirchenge-
meinden —, so bedeutend die Kirche als Trage-
rin und Ort aktiven musikalischen Engage-
ments von ,Laien” in unserer Gesellschaft:
GroRere quantitative Erhebungen, die sich in
diesem Feld bewegen, haben Seltenheitswert.
Mit der Befragung von Posaunenchdren liegen
nun erstmals Ergebnisse aus dem Bereich des
instrumentellen Musizierens im kirchlichen
Raum, und dazu einer vornehmlich evange-
lisch gepragten Tradition vor. Das erdffnet den
Blick auf einen in der empirischen Forschung
bisher kaum wahrgenommenen Bereich
kirchlichen Engagements.

Schon bei der sozialstrukturellen Zusammen-
setzung der Mitglieder in Posaunenchdéren
warten auch die Ergebnisse mit Besonderhei-
ten auf: Normalerweise gilt, dass die mentale
und handlungspraktische Kirchenbindung in
den hoheren Altersgruppen starker wird. Bei
vielen Angeboten des kirchlichen Gemeinde-
lebens ist es denn auch die altere Generation
ab 60 Jahren, die als starke Basis der Teilneh-
menden betrachtet werden kann — das reicht
vom Gottesdienst Giber Gruppen und Kreise bis
hin zu Gemeindefesten. Auch wenn es um das

ehrenamtliche Engagementin der Kirche geht,
hat die altere Generation die Nase vorn — das
zeigt die kirchliche Sonderauswertung des So-
zialwissenschaftlichen Instituts der EKD (SI)
von 2012 zum dritten Freiwilligensurvey. Bei
den Posaunenchoren hingegen bildet sich ein
weit herausragender ,Jugendgipfel” ab. Der
Anteil der Bldser/innen unter 20 Jahren wird —
Jugendchore inklusive — mit einem Viertel
veranschlagt. Im Vergleich dazu: Nach statisti-
schen Angaben der EKD lag der Anteil der
unter 20-Jahrigen — einschlieRlich der getauf-
ten Kleinkinder — unter den evangelischen Kir-
chenmitgliedern 2009 bei 17,5 Prozent und da-
mit deutlich niedriger. Den Posaunenchéren
gelingt, was fiir andere kirchliche Angebote
eine Herausforderung darstellt: Die Aktivie-
rung der kirchlich weniger verbundenen jun-
gen Generation auch nach der Konfirmation —
die meisten beginnen namlich ihr musikali-
sches Engagement im Alter von 14 Jahren.
Gleichwohl werden kiinftig weitere Anstren-
gungen flr die Nachwuchsforderung notig
sein. Denn im Vergleich zur Bevolkerung wird
der Anteil der jungen Generation unter den
Evangelischen weit Gberproportional sinken.

Offenbar entdecken aber auch viele — erst
oder wieder — im mittleren Lebensalter ihre
Neigung zum Musizieren (in der Kirche). Auch
dieses Ergebnis passt nicht so recht zu den
gangigen kirchlichen Beteiligungsstrukturen,
weist aber eine auffillige Parallele zur bundes-
weiten Gospelstudie des SI von 2009 auf:
Unter den Sanger/innen sind ebenfalls die 40-
bis 49-Jahrigen als starkste Altersgruppe, auch
in neu gegriindeten Choren, vertreten.
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Neben dem Alter zdahlen auch das Geschlecht,
der formale Bildungsstand und — nicht zuletzt —
die GroRe des Wohnortes zu den sozialstruk-
turellen Merkmalen, die fur die kirchliche Bin-
dung und Aktivitdt generell eine wichtige Rolle
spielen: Frauen, formal hoher Gebildete und
Menschen, die in kleineren Wohnorten bezie-
hungsweise auf dem Lande leben, haben eine
hohere Affinitat zur Kirche als dies bei den je-
weiligen Vergleichsgruppen der Fall ist. Es wa-
re spannend, in weiteren Auswertungen der
Frage nachzugehen, inwieweit es diese Effekte
sind, die sich auch in der Zusammensetzung
der Blaser/innen niederschlagen, um den An-
teil der eigenen, also besonderen Attraktivitat
der Posaunenchore genauer deuten zu kdnnen.

In der Selbstsicht der Befragten steht jedenfalls
die ,,Freude am Musizieren” an erster Stelle der
Motive, gefolgt von der Sympathie fir die
Mitstreiter (,weil ich die Leute hier mag“) und
der Gemeinschaftserfahrung (,weil ich hier
etwas gemeinsam mit anderen mache®). Reli-
giose und kirchengemeindliche Orientierun-
gen stehen deutlich dahinter zuriick. Auch da-
rin entsprechen die Voten der Mitglieder von
Posaunenchoéren denen der Gospelsanger/in-
nen. Zusammengenommen mit den meist ge-
nannten Einschatzungen zum Besonderen von
Posaunenchoéren, namlich das generationen-
Ubergreifende Musizieren, die Freude an die-
ser Aktivitdt und die einladende Haltung (,je-
de/r kann mitmachen”) sowie der Uberwie-
gend als locker, gesellig, engagiert und herzlich
eingestuften Atmosphare vermitteln die Ergeb-
nisse liberhaupt ein den Gospelchoren sehr
ahnliches Selbstverstandnis. Es spricht also viel
dafir, diese Zuordnungen auf die ganz eigenen
Qualitaten, also das Besondere des gemein-
schaftlichen Musizierens zurlickzufihren.

Allerdings ist zu bedenken, dass derzeit prak-
tisch keine empirisch gesicherten Erkenntnis-
se Uber die Motive, Stimmungslagen und das
Selbstverstandnisinanderen Gruppen und Krei-
sen der Kirchengemeinden vorliegen, sieht man
einmal von der vielfach nachgewiesenen ho-
hen religios-kirchlichen Bindung ab, die als

wichtige Voraussetzung fir die Beteiligung
oder das Engagement im kirchlichen Raum zu
betrachten ist. Wiirden die Voten der Mitglie-
dereines Gesprachs-, eines Frauen- oder Man-
nerkreises — also typisch , kerngemeindlicher”
Angebote — unter entsprechendem Ersatz fir
die ,Freude am Musizieren” tatsachlich vollig
andersausfallen?

Auch die Mitglieder der Posaunenchore geben
im Unterschied zur Gesamtheit der Kirchen-
mitglieder weit Gberwiegend eine enge Kir-
chenbindung zu erkennen: Im Gebiet der Han-
noverschen und (ehemals) Nordelbischen Lan-
deskirche fihlen sich zwei Drittel, in Mecklen-
burg-Vorpommern sogar fast vier Flinftel der
Kirche ziemlich oder sehr verbunden. Die gro-
Re Mehrheit beteiligt sich Gber die zumeist wo-
chentlichen Proben des Posaunenchores hin-
aus auch an dem einen oder anderen Angebot
der Kirchengemeinde und zahlt — bezieht man
die haufige Mitwirkung in Gottesdiensten ein —
zu den regelmaRBigen Kirchgangern. Dennoch
steht die kirchlich-religiose Orientierung nicht
im Vordergrund, wenn es um die Identifikation
mit der Posaunenchorarbeit geht.

Angesichts der weitreichenden kirchlichen In-
tegration der Blaser/innen konnte man dari-
ber hinaus sogar vermuten, dass Posaunen-
chore sich in ihrer milieuspezifischen Zuord-
nung kaum von den meisten der anderen
kirchlichen Angebote abheben, die im Bereich
der eher hochkulturellen und konservativ-tra-
ditionellen Orientierungen angesiedelt sind.
Doch steht vor allem eines dagegen: die Al-
tersstruktur mit bemerkenswerten Anteilen
junger Leute und solcher, die in der Lebensmit-
te stehen. Dies schldgt sich nicht zuletzt in den
Musikpraferenzen nieder, bei denen Pop und
Rock — nach der klassischen Musik — hoch im
Kurs stehen. Flir eine genauere Zuordnung
braucht es noch weitergehende Analysen.
Immerhin scheint es nicht unwahrscheinlich,
dass es den Posaunenchéren gelingt, die
Milieubegrenzungen des kirchlichen Lebens
zu Uberschreiten.

Petra-Angela Ahrens



Kommentar aus ostdeutscher Blaserperspektive

Katharina Kuske (geb. 1971)

pommern.

Sozialpadagogin aus Teterow/Mecklenburg-Vorpommern. Blast seit 1992 Wald-
horn in verschiedenen regionalen und tberregionalen Posaunenchoren, auBer-
4 dem aktiv in der Nachwuchsarbeit des Posaunenwerks von Mecklenburg-Vor-

Ich kann zwar keine DDR-Vergangenheit als Bla-
serin nachweisen, da ich erst 1992 als junge

Erwachsene anfing, in einem Posaunenchor zu

spielen. Aber die letzten zwanzig Jahre in der

ostdeutschen Blaserarbeit Giberblicke ich gut.

Aufgewachsen bin ich in einem mecklenburgi-
schen Pfarrhaus und diesem Landstrich bis
heute treu geblieben. Etwa 15 Jahre lang habe
ich in einem kleinen Posaunenchor eines meck-
lenburgischen Dorfs mitgespielt undin diesem
Chor auch Kinder und Jugendliche ausgebil-
det. Seit 2000 engagiere ich mich im Posau-
nenwerk und spiele im Bldserkreis Mecklen-
burg-Vorpommern, einem Uberregionalen
Chor.

Schon beim ersten Lesen fiel mir auf, dass viele

der Antworten in der Befragung auch meine

Erfahrungen und Erlebnisse als Blaserin wi-

derspiegeln:

- In ,meinem” Posaunenchor spielten Men-
schen zwischen 8 und 60 Jahren, bei den
Kindern mehr Madchen und bei den Er-
wachsenen mehr Manner. Der Chor spielte
in einer Gemeinde mit weniger als 5.000
Einwohner/innen.

- Von den Kindern und Jugendlichen, bei
deren Ausbildung ich aktiv mitarbeite, stre-
ben viele das Abitur an, gefiihlt sind es
sogar mehrals zwei Drittel.

- Die Verwandtenquote unseres Posaunen-
chores war sehr hoch. Bei einem kleinen
Familienchor kénnen manche Einsatzanfra-
gen nicht angenommen werden. Denn

wenn eine/r nicht kann, betrifft dies oft
Termine, in die die ganze Familie mit ein-
bezogenist.

- Die meisten Kontakte zu Menschen aulRer-
halb meiner Familie und meines Arbeits-
umfeldes habe ich zu Posaunenchorbla-
ser/innen. Hier sind z. T. sehr enge Freund-
schaften entstanden. Ich spiele also im Po-
saunenchor, ,weil ich die Leute hier mag”
und ,weil ich hier gemeinsam mit anderen
etwas mache”,

- Ganz wichtig far mich ist auch der Grund:
,weil es mir einfach gut tut” Ich spire fir
mich und erlebe bei vielen anderen: ,Ge-
meinsames Musizieren Uibt einen positiven
Effekt auf die korperliche Verfassung und
emotionale Gesundheit aus und steigert
insgesamt das Wohlbefinden” (S. 26). Wie
die Mehrheit der Befragten, bekomme
auch ich im Posaunenchor Abstand vom
Alltag.

Erstaunt bin ich Gber folgenden Sachverhalt:
Einerseits geben liber 66 % der Posaunenchor-
mitglieder an, sich der Kirche sehr oder ziem-
lich verbunden zu fihlen. Fiir 45% sei das Ge-
fihl der Verbundenheit mit der Kirche durch
den Posaunenchor starker geworden. Das
Spielen im Gottesdienst ist fiir 83 % wichtig
oder sogar sehr wichtig. Ein enger Zusammen-
hang zwischen Posaunenchor und Kirche be-
steht fiir mich auch durch die Aussagen: ,,Po-
saunenchor ist eine Gemeindegruppe, die fir
andere da ist und sie mit ihrem Musizieren
erfreut” und ,,Posaunenchor ist eine Art und
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Weise, Menschen von Kirche zu begeistern.”
Zugleich unterscheiden sich die Posaunen-
chormitgliederim Blick auf ihre eigene Religio-
sitat sehr. All dies entspricht auch meinen
Erfahrungen.

Wird aber andererseits nach der Stimmung im
Posaunenchor gefragt, gehort ,,fromm“zu den
Schlusslichtern. Liegt dies daran, dass ,,fromm*
ein altbackener, negativ besetzter Begriff ist?
Wer fromm ist, ist weltfremd? Frommsein ist
etwas flrunsere GrolSeltern?

Ich habe den Eindruck, dass innerhalb der Kir-
che der Begriff ,,fromm*“ flir besonders religits
und traditionell steht. Fir kirchenferne Men-
schen ist wohl jede/r fromm, der/die sich der
Kirche verbunden fiihlt. Ich kann sagen: Das
gemeinsame Mousizieren im Posaunenchor
starkt sehr wohl meinen Glauben.

Vielleicht ist die Bezeichnung ,fromm® dafiir
nicht mehr zeitgemaR — doch mir liegt dieser
Aspekt der Blaserarbeit sehr am Herzen. Ich
freue ich mich Uber die Religiositat, die Ver-
bundenheit mit der Kirche, die so viele Mitglie-
der beschreiben.

Daraus entsteht auch die erste von zwei
Herausforderungen, die ich erkenne, wennich
an die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen im
Posaunenwerk denke:

1. Neben der musikalischen Ausbildung ist es
mir wichtig, dass die Kinder und Jugendlichen
bei uns eine christliche Gemeinschaft erleben.
Dazu gehoren Morgen- und Abendandachten,
das Danken und Loben vor und nach den
gemeinsamen Mabhlzeiten, die Beschaftigung
mit biblischen Themen und natirlich die
musikalische Gestaltung diverser Gottesdien-
ste. Bei diakonischen Einsatzen, z. B. Stand-
chen zum Geburtstag, in Krankenhausern und
Behindertenheimen und bei alten Menschen,
erfahren die Kinder und Jugendlichen (manch-
mal hautnah), welche Freude sie anderen
Menschen durch ihre Musik bringen.

Ich kenne viel Kinder und Jugendliche, die in
kirchlichen Gruppen ,zu Hause” sind. Ich
erlebe aber auch viele Kinder und Jugendliche,
die durch den Posaunenchor und unsere
Arbeit den ersten Kontakt zur Kirche und
personlichen Kontakt zum gelebten Glauben
erfahren.

Fiir mich ist es eine wichtige Aufgabe, junge
Menschen durch die Posaunenchorbewegung
andie Kirche und an den Glauben heranzufih-
ren.

2. Ich erlebe in der Kirche und im Posaunen-
chor sehr viele Menschen mit einem hdheren
Bildungsniveau. Vor allem bei den Kindern und
Jugendlichen streben viele das Abitur an. Es ist
eine Herausforderung an uns haupt- und
ehrenamtliche Mitarbeiter/innen, hier eine
soziale Inklusion zu ermdglichen. Ich finde es
sehr wichtig, dass sich auch Schiiler/innen aus
anderen Schulformen in einem Posaunenchor
wohl fihlen. Wie kobnnen wir sie erreichen und
vor allem dauerhaft fir die Posaunenarbeit
begeistern?

Diese Herausforderungen nehme ich gern
gemeinsam mit dem hauptamtlichen und
vielen ehrenamtlichen Mitarbeiter/innen des
Posaunenwerkes an.

AbschlieBen mdchte ich mit meiner personli-
chen Rangfolge der Motive zum Mitmachen
bei der Jungblaserausbildung und beim Mu-
sizierenim Blaserkreis:

,Weilich hier Abstand vom Alltag kriege” ,Weil
ich hier gemeinsam mit anderen etwas
mache” also ,weil es mir einfach gut tut”.

Dass wir alle zum Lobe Gottes spielen und
damit zu seinem ,Bodenpersonal” gehoren,
steht flir mich Uber allem und ist in keine
Reihenfolge zu bringen.

Katharina Kuske
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Hans-Jiirgen Wulf (geb. 1964)

Studium der Kirchenmusik in Herford und Frankfurt/M. Von 1992 bis 2008 Kantor
und Organist an der Kirche am Markt in Hamburg-Niendorf. Besonders engagiert
in der Arbeit mit Vokalchoren (u. a. ,,Nacht der Chore” in der Hauptkirche St. Pe-
tri; Leitung des Kammerchors ,,compagnia vocale®). Seit 2008 Landeskirchenmu-
sikdirektor der Nordelbischen Kirche, seit 2012 bei unverandertem Zustandig-
keitsgebietin der Evangelisch-Lutherischen Kirche in Norddeutschland.

Die vorliegende Studie dokumentiert, dass in
Posaunenchoren vieles gelingt, was Kirchen-
musik idealerweise anstrebt:

- Gottesdienstliches Musizieren hat hohe
Prioritat und Akzeptanz.

- Die Arbeit entfaltet ihre Wirksamkeit in
klaren lokalen Beziigen. Diese Gemeinde-
nahe ist zentral fiir das Selbstverstandnis
der Chore.

- Generationeniibergreifende Gemeinschaft
im Musizieren, aber auch dartber hinaus,
pragt das Erleben der Aktiven. Offenheit
und positive Grundstimmung machen die
Gruppen musikalisch und menschlich
attraktivund binden die Mitglieder langfris-
tig.

- Nachwuchsarbeit findet in unterschiedli-
cher Form kontinuierlich statt. Uberregio-
nale Schulung und Fortbildung ist selbstver-
standlich.

- Die Gruppen zeichnen sich durch eine hohe
Einsatzbereitschaft aus.

Dartiber hinaus wird in der Studie deutlich,

dass Posaunenarbeit, wie Kirchenmusik

Uberhaupt, eine Querschnittsaufgabe in der

kirchengemeindlichen Arbeit ist:

- Die Nachwuchsarbeit ist zu groRBen Teilen
Jugendarbeit, zunehmend aber auch Arbeit
mit Erwachsenen aus Altersgruppen, die
Kirche sonst nicht immer erreicht. Auch in
der Seniorenarbeit (die hier noch so heil3en
darf) entwickeln sich neue Potentiale.

- Blasen in Altersheimen, bei Geburtstagen,
Unterstlitzung kirchlicher Sammelaktionen
etc. haben eine diakonische Dimension.

- Viele Aktive sind nicht nur blaserisch aktiv,
sondern der Chor hat eine Briickenfunk-
tion hin zu anderen Formen gemeindlicher
Arbeit. Bldaserinnen und Blaser besuchen
Gottesdienste und Konzerte, auch wenn sie
nicht selbst musizieren, nehmen an weite-
ren Gruppen teil, sie Ubernehmen Verant-
wortung bei Aktionen oder in kirchlichen
Gremien.

- Die Arbeit hat eine hohe werbende Au3en-
wirkung fir die Gemeinden und die Ge-
samtkirche.

Fir Uberwiegend landlich strukturierte Kir-
chen sind Posaunenchore ein wichtiger Faktor
der kirchlichen Grundversorgung. Gerade
dort, wo hauptamtliche kirchenmusikalische
Strukturen wenig ausgepragt sind, spielt die
Posaunenarbeit fir die offentliche Wahr-
nehmbarkeit der Ortsgemeinden und damit
auch strukturell fur die Kirchenmusik in der
Flache eine wichtige Rolle. Die Chore sind oft
die grofSten und lebendigsten Gemeindegrup-
pen.

Dass die Studie eine relativ gute Anbindung
der Posaunenchére in hauptamtliche kirchen-
musikalische Strukturen belegt, ist strukturell
wie inhaltlich ein positives Signal: Posaunen-
arbeit ist trotz eigener Geschichte und Traditi-
on Teil des vielfdltigen kirchenmusikalischen
Spektrums. Sie ist ein Arbeitszweig mit
eigenen Chancen und Mdéglichkeiten, fir den
aber in Hinsicht auf Selbstverstandnis, An-
spruch, Ausstattung und Qualitdt dieselben
Kriterien wie flr alle Kirchenmusik gelten.
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Dass Uber die Halfte der Chore keinen eigenen
Haushaltstitel haben, ist deshalb verdande-
rungsbedirftig.

Kirchenmusik und so auch das Musizieren im
Posaunenchor ist eine Form religidser Praxis.
Selbstverstandnis und personliche religiose Be-
deutung des Musizierens der einzelnen Mit-
glieder unterscheiden sich individuell sehr.
Posaunenchor ist Kerngemeinde und Raum
vorsichtiger Annaherung an Kirche zugleich.
Diese Diffusitat bildet die Studie ab. Was man
als Unscharfe deuten konnte, ist eine groRe
Chance nicht Risiko kirchenmusikalischer Ar-
beit: Kirchenmusik als eine ,,Grauzone” indi-
vidueller Anndherung an Kirche und Religion.
Im selbstverstandlichen Kontakt mit zentralen
Inhalten, aber auch mit der Institution, be-
stimmt man den Grad von Nahe und Distanz
selbst. Die musikalisch-praktische Form der
GlaubensduRerung in Posaunenchoéren er-
laubt unterschiedliche Grade innerer Beteili-
gung. Sie ist religiose Praxis fiir andere, aber
auch fur den einzelnen und dieses beides in
einem Freiraum innerhalb der Kirche, in dem
genau das akzeptiert und integriert wird. Dass
dieses einen hohen Wert darstellt, belegt die
Studie mit ihren Zahlen zur Kirchenbindung.
Die Daten belegen eine real existierende mis-
sionarische Chance der Kirchenmusik aus sich
selbst heraus.

Kirchenmusik ist religiose Praxis, deren Wert
unter den derzeitigen gesamtgesellschaftli-
chen und innerkirchlichen Bedingungen zuneh-
mend erkannt und gestarkt wird. Es gibt keine
eigene, der praktischen Theologie vergleich-
bare, empirisch-wissenschaftliche Forschung
innerhalb der Disziplin Kirchenmusik. Studien,
Untersuchungen und Verlautbarungen zu die-
ser Thematik sind daher lberwiegend in der
Praktischen Theologie, oft in Verbindung mit
Sozialwissenschaft oder Musikwissenschaft
angesiedelt. Das pragt zuweilen Fragestellung,
Blickwinkel und Auswertung.

Aus kirchenmusikalisch-fachlicher Sicht ist bei
der Interpretation aller Daten vor einer aus ih-

nen ,abgeleiteten” Uberforderung und ,Ver-
zweckung” der Kirchenmusik flr missionari-
sche Strategien zu warnen. Die individuelle
Mitwirkung im Zentrum des verkiindigenden
Geschehens durch Kirchenmusik, die Anndhe-
rung an Botschaft und Ritual hat missionari-
sches Potential, lasst sich aber weder be-
schleunigen noch ,effektiver” organisieren
oder einmessen. Vielmehr verflichtigt sich die-
se Chance genau dann, wenn splirbar wird,
dass Kirchenmusik ihre kinstlerisch-musikali-
sche Autonomie verliert und Kéder an der aus-
gelegten Angel der Mission sein soll.

Dies gilt auch, wenn das Ideal der ,niedrig-
schwelligen Offenheit fiirjeden und jede”, das
auch in anderen kirchlichen Arbeitsfeldern
nicht eingeldst werden kann, die Praxis Uber-
fordert. Das Kriterium der , Exklusivitat” wird
erst im Vergleich mit allen, nicht nur den mu-
sikalischen, Angeboten der Kirche und der Ge-
sellschaft deutbar werden kénnen. Sonst
bleibt es willkiirlich oder ,romantisch”.

Vorsicht scheint mir geboten, dass es nach der
Erfragung personlicher Motive und religioser
Bedeutung der Posaunenchore fir die einzel-
nen Mitglieder nicht zu einer inhaltlichen Be-
wertung durch Theologie und Kirche kommt.
Schnell entstehen so falsche Alternativen und
vermeintliche Gegensatze: hier ,nur” religios-
praktisch, dort spirituell-intensiv oder intel-
lektuell-reflektiert... Wir sollten diese Vielfalt
akzeptieren, im Wissen darum, dass es die
groBe Chance der Kirchenmusik ist, solche
Grenzen flieBend zu machen und im besten
Fall all diese Dimensionen gleichzeitig in sich
zutragen.

In der klaren Profilierung der Posaunenarbeit,
ihrer Offenheit und integrativen Kraft steckt in
aller Verschiedenheit der individuellen
Religiositat und Ausgestaltung der Arbeit eine
Kraft, die nach aufen wie nach innen wirkt und
Kirche tragt, baut und erhalt.”

Hans-Jiirgen Wulf









